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1 EINLEITUNG

“Mestizaje as Method, so bezeichnet Chela Sandoval 1998 in einem Aufsatz die
poetische, methodologische und politisch-soziale Praxis der Chicanas. Eine solche
Strategie sei dariiber hinaus auch Eigenschaft eines jeglichen neuen widerstindigen
Bewusstseins. Diese Feststellung trifft die Wissenschaftlerin ausgehend von Gloria
AnzaldGas Text Borderlands/La Frontera (1987) und dem hierin entworfenen
Mestizinnenbewusstsein. Mestizaje als Methode kann auch als Leitfrage der
vorliegenden Arbeit gelten, die nach den Verschriankungen von kulturellen, literarischen
und diskursiven Traditionen, nach den Uberlagerungen und Konfrontationen von
“Rasse”, Gender, Sexualitdt und Klasse fragt. Wenn hier auch in erster Linie die
Textpraxis interessiert, so wird diese jedoch nie losgeldst von der sozialen verstanden.

Im Zentrum der vorliegenden Arbeit steht die Lektiire dreier Texte: Borderlands/La
Frontera. The New Mestiza (1987) von Gloria Anzaldua sowie Loving in the War Years.
Lo que nunca pasé por sus labios (1983) und The Last Generation. Prose & Poetry
(1993) von Cherrie Moraga. Die Texte der beiden mexikanisch-amerikanischen
Autorinnen entwerfen Riume, die sich durch die Uberlagerungen verschiedener
kultureller Diskurse US-amerikanischer, mexikanischer und hispanoamerikanischer
Provenienz auszeichnen sowie Marginalisierungen aufgrund von “Rasse”/Ethnizitit,
Geschlecht und Sexualitdt aufzeigen. Sie zogen ein iiber die relativ begrenzte Reichweite
der Minority Studies hinaus reichendes Interesse auf sich, da sie aktuelle Fragestellungen
zu Kulturkontakt und bi- bzw. plurikulturelle Rdume initiieren, die im US-
amerikanischen und europdischen Kontext in den 1990er Jahren im Rahmen
(kulturkritischer) theoretischer Debatten in das Zentrum des Interesses riicken. Die
vielfdltigen Referenzen vor allem auf Borderlands/La Frontera innerhalb der letzten
Jahre im Bereich der Border Studies, Feminist Studies, Cultural Studies sowie der
Kritischen Anthropologie und der Queer Studies interpretierten die Texte als
symptomatisch fiir einen Paradigmenwechsel, fiir dessen Beschreibung einschligige
Metaphern aus Anzalduas und Moragas Texten verwandt wurden.

Anzaldtas und Moragas Texte wurden in unabhangigen kleinen Verlagen in einem
Zeitraum verdffentlicht, den die Kritik einhellig als bedeutsam sowohl fiir die Entste-
hung der Literatur von Chicanas' und die Entwicklung einer Chicana-Literaturkritik als

1 In dieser Arbeit verwende ich den Begriff “Chicano”, um auf den eher monologischen politischen
Diskurs der 1960er und 1970er Jahre zu verweisen, der Begriff “Chicana” wird genderspezifisch
genutzt und verweist auf die konkrete Intervention von Frauen. “Chicana/o” bzw. “Chicano/a”
soll im Sinne von Chabram/Fregoso (1990) den monolithischen Begriff Chicano hinsichtlich des
Geschlechts aufbrechen und Ausschlussmechanismen auf der Bezeichnungsebene sichtbar ma-
chen sowie Einschlussmechanismen praktizieren. Zugleich bezieht sich diese Begrifflichkeit auf
einen Chicano/a-Diskurs, der kritische Distanz zu den homogenisierenden Tendenzen des klassi-
schen Chicano-Diskurses iibt. Ich verweise auf die umfassende Diskussion zur Verwendung der
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auch fiir die Erneuerung der Chicanoliteratur insgesamt ansieht. Der Beitrag von Auto-
rinnen zur Chicanoliteratur in der Zeit zwischen 1977 und 1993 manifestiert sich in zahl-
reichen Publikationen in Form von Anthologien, Gedichtbdanden, Sammlungen von
Kurzgeschichten, (Debiit-)Romanen.” Parallel dazu etabliert sich eine Chicana-
Literaturkritik, die sowohl iiber diese als auch tiber solche Texte arbeitet, die zuvor ent-
standen, jedoch weder im Chicano-Diskurs noch im sogenannten literarischen
Mainstream prisent waren, und die es in den Kanon der Chicano/a-Literatur — und dar-
iiber hinaus in den US-amerikanischen — zu integrieren galt.” In den 1990er Jahren setzt
sich diese Entwicklung fort; Texte von Autorinnen wie Sandra Cisneros, Ana Castillo,
aber auch Denise Chavez und Helena Maria Viramontes werden von grolen Verlagshéu-
sern veroffentlicht und sind innerhalb der Chicano/a-Literatur etabliert. Dabei kann die
Integration einiger Autorinnen jedoch nicht dariiber hinwegtiuschen, dass die Mehrheit
der Texte nicht an eine breite Offentlichkeit gelangt.*

Richtete sich der Fokus dieser Arbeit zu Beginn ihres Entstehens darauf, die
Differenz der in Frage stehenden Texte zu verschiedenen Traditionen, ihren sichtbaren
Bruchstellen sowie ihre fragmentarische Form zu beschreiben, so verlagerte er sich

Begriffe Chicano, Chicana/o, Chicano/a in Pérez-Torres (1995) und Chabram/Fregoso (1990).
Den Begriff “Mexican-American” bzw. “mexikanisch-amerikanisch” verwende ich als Bezeich-
nung, die auf territorialer und kultureller Verortung beruht und eine Bevolkerungsgruppe sowie
die kulturelle und literarische Praxis einschliefit, die iiber den expliziten Bezug auf die Chicano/a-
Bewegung hinausgehen.

2 Alma Luz Villanueva, Lorna Dee Cervantes, Pat Mora und Lucha Corpi begannen Ende der
1970er Jahre mit der Verdffentlichung von Gedichtbéinden; von Villanueva und Corpi erscheinen
seit Ende der 1980er Jahre dann auch Romane und Kurzgeschichten. Angelina de Hoyos,
Margarita Cota-Cardenas und Carmen Tafolla verdffentlichen bereits Mitte der 70er Jahre und
auch in den 80er Jahren. Zu den bekanntesten und erfolgreichsten Chicana-Autorinnen der
1980er und 1990er Jahre zdhlen Sandra Cisneros mit vier und Ana Castillo mit fiinf
Publikationen im genannten Zeitraum, wobei erstere vor allem mit Erzdhlungen und Gedichten
und letztere durch ihre Romane bekannt geworden ist. Helena Maria Viramontes sei als Autorin
von Kurzgeschichten erwihnt. Verschiedene Anthologien haben zur Verbreitung der Texte von
Chicana-Autorinnen beigetragen: Fisher (1980); Vigil (1983, 1987); Anzaldia (1990);
Rebolledo/Rivero (1993). Eine konzise Ubersicht bietet Heiner Bus’ Kapitel “Chicanoliteratur”
in der von Hubert Zapf bei Metzler herausgegebenen Amerikanische[n] Literaturgeschichte
(1996). Siehe dazu auch Gewecke 1996. Norma Alarcons Bibliographie (1993) erméglicht einen
Uberblick sowohl iiber die literarischen als auch iiber die kritischen Texte dieses Zeitraums.

3 Unter den ersten einflussreichen Aufsatzsammlungen seien folgende genannt: M.E. Sanchez
(1985), Candelaria (1986), Herrera-Sobek (1985), Herrera-Sobek/Viramontes (1988), Horno-
Delgado/Ortega/Scott/Sternbach (1989), de la Torre/Pesquera (1993), Alarcon/Castillo/Moraga
(1993). Chicana-Kritikerinnen dokumentieren die Prisenz von Chicana-Autorinnen auch vor
1980 — u.a. Chabram 1992 und 1993; Norma Alarcén (1990/1998). Fiir die Herausbildung eines
kritischen Chicana/o-Diskurses sind folgende Texte einschligig: Chabram (1990),
Chabram/Fregoso (1990), Sanchez (1983), Quintana (1986), Quintana (1990), Saldivar-Hull
(1991), Alarcén (1989), Alarcon (1983), Alarcon (1990), Alarcon (1990/1998).

4 Zur Etablierung von Chicano/a-Literatur im US-amerikanischen Kanon siehe Ikas (2000: 83-99).
Zur Spezifik der Rezeption spanischsprachiger Chicano/a-Literatur siehe auch Rosales (1996).
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zunehmend in Richtung der Fragen: “Wie schaffen die Texte ihre Effekte?”” und: “Wie
positionieren sich die Texte in und zu literarischen und diskursiven Traditionen?” Dies
schlieBt Fragen nach der Positionierung der Texte zu bzw. in gesellschaftlichem Wandel
ein, ldsst aber die Spezifik der textuellen Reprasentation nicht auler Acht. Die in den
Texten dargestellte Identititsproblematik bildete zundchst das dominante Raster; immer
stirker stellte sich jedoch auch die Frage nach dem Wie und Woher, nach den Strategien,
auf die die Texte in Bezug auf die Identititsfragen zugreifen.

Der auf die Prozesse der Autorisierung von Autorschaft und Identitét sowie ihre
Textstrategien gerichtete Fokus betont ein emanzipatorisches Moment der Texte und
ihrer Entstehung, schenkt aber zugleich subversiven, neu ordnenden und 6ffnenden
(Text-)Praxen Aufmerksamkeit und verleiht ihnen Gewicht. Im Gegensatz zu den Ethnic
Studies und den Women'’s Studies, die die Texte als vorbildlos —als Bruch mit Genre-
und Diskurstraditionen — rezipierten, wird in dieser Arbeit davon ausgegangen, dass die
Autorinnen durchaus vorhandene interkulturelle sowie intra- und intertextuelle
Strategien nutzen, mit denen sie ihre Texte in institutionalisierte Diskurse einschreiben
und diese unterlaufen. Damit unterscheidet sich die Arbeit auch von der
dekontextualisierenden Rezeption einzelner, aus den Texten herausgeldster Metaphern
und Symbolfiguren in poststrukturalistischer feministischer Theoriebildung (Butler,
Haraway).

In der Bewegung durch die verschiedenen referentialisierten Diskurse und deren
Uberschneidungen folgt die Analyse sowohl einer Logik der Chronologie als auch zu-
nehmend einer Logik des Zyklischen. Diese Struktur ist nicht zuletzt in der inneren Lo-
gik der Texte angelegt. Anzalduas Borderlands dient gewissermalfien als Folie, vor deren
Hintergrund die Texte von Cherrie Moraga gelesen werden. Sehr bald wird deutlich, dass
die Verschriankung von Diskursen und von Differenzkategorien wie “Rasse”, Sexualitit,
Klasse und Gender in ihrer Prozessualitit schwer zu fassen ist, da das Spre-
chen/Schreiben tiber sie sogleich wieder festlegt, vereindeutigt, still stellt. Diesem Dar-
stellungsproblem versucht die Arbeit zu begegnen, indem der Akzent auf diese Ver-
schrinkung gelegt wird und verschiedene Perspektiven auf die Texte einander ergéinzen
und relativieren.

1.1 Die Autorinnen und ihre Texte

Gloria Anzaldda (*1942) bezeichnet sich in einem Interview als “Chicana tejana femi-
nist-dyke-patlache poet, fiction writer, and cultural theorist” (Anzaldta/Keating 1993:
105). Von einer Farm in Siidtexas (Valley of South Texas) stammend, auf der sie die ers-
ten zehn Jahre ihres Lebens mit den Unterbrechungen, die das Leben eines Kindes von
Wanderarbeitern mit sich bringt, verbrachte, fiihrt sie ihr Weg iiber die Kleinstadt Har-
gill/Texas an die Universitat in Austin/Texas, wo sie 1972 den Master of Arts in Eng-
lisch und Pidagogik erwirbt. Obwohl Amerikanerin in der siebten Generation, ist An-
zaldtas Schulerfahrung geprégt von Isolation und Diskriminierung aufgrund ihrer mexi-
kanisch-amerikanischen Herkunft und ihres spanischen Akzents. Nicht zuletzt aufgrund
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dieser Erfahrung unterrichtet Anzaldtia Kinder von Wanderarbeitern, ist an verschiede-
nen High Schools tétig und wird im Bundesstaat Indiana bilingual consultant fur die Be-
lange vor allem dieser Kinder. Die bildungspolitische Arbeit, die sie leistet, verbindet

_ sich mit den Aktivititen in der Chicano-Jugendbewegung MAYO und spiter in der Ge-
werkschaft der United Farmworkers. Mit den ersten Texten der Chicanoliteratur kommt
sie in den 1960er Jahren in Berlihrung: darunter Rodolfo Gonzales’ Klassiker Yo soy Jo-
aquin und die Arbeiten des Dichters Alurista. Erste eigene Texte — Gedichte, Kurzge-
schichten, Romanfragmente — entstehen 1974; zeitgleich entschlieBt sich Anzaldua zur
Riickkehr an die University of Texas Austin als Doktorandin. Sie erteilt Kurse zu La Mu-
Jjer Chicana oder Chicanos and their Culture an verschiedenen Colleges und Universita-
ten (Austin, San Francisco, Vermont); ab 1976 arbeitet sie fiir die Chicano Literaturzeit-
schrift Tejidos. Seit Mitte der 1970er Jahre — parallel zu ihrem Umzug nach San Francis-
co und der Entscheidung, hauptberuflich als Autorin zu arbeiten — werden fiir Anzaldta
feministische Kreise als Arbeits- und Lebenszusammenhdnge immer wichtiger, in denen
sich fuir ihre Texte erste Publikationsmdglichkeiten ergeben. Zu den Auseinandersetzun-
gen mit der eigenen marginalen Position, die sie bereits in der misogynen Chicano-
Bewegung hinsichtlich Geschlecht und (Homo)Sexualitdt gefiihrt hatte, kommen die
Marginalisierungserfahrungen aufgrund von Ethnizitat und “Rasse” in der Feminist Wri-
ters Guild. Aus diesen Erfahrungen und Kontakten entwickelt sich ein Schwerpunkt fiir
alle zukiinftigen Veroffentlichungen Anzaldtas. Er besteht in dem Versuch, die ver-
schiedenen Aspekte ihres gesellschaftlichen, politischen und literarischen Lebens (chi-
canismo, writing, feminism und lesbianism) zu verbinden und zum Entstehen einer neuen
Bewegung der Women of Color beizutragen.

Nach ersten Gedichten, der Kurzgeschichte “Prieta” und einzelnen Texten, die in
dem gemeinsam mit Moraga herausgegebenen Band This Bridge Called My Back. Wri-
tings by Radical Women of Color (1981)’ sowie in Cuentos (1983) verdffentlicht wur-
den, ist Borderlands/La Frontera. The New Mestiza (1987), verfasst zwischen 1984 und
1986, Gloria Anzalduas erste eigene Buchpublikation. Ein aus Essays bestehender Teil
spiegelt sich weitestgehend in einem Gedichtteil; beide fiihren eine parallele Bewegung
von einem geographisch spezifischen Raum zu einer neuen Kultur aus. Im Vorwort zu
Borderlands/La Frontera. The New Mestiza® heiBt es: “The actual physical borderland
that I’'m dealing with in this book is the Texas-U.S [sic] Southwest/Mexican border. The
psychological borderlands, the sexual borderlands and the spiritual borderlands are not

5 Im Folgenden zitiere ich aus der zweiten Ausgabe dieser von Anzaldiia und Moraga herausgege-
benen Anthologie von 1983 und verwende den Kurztitel This Bridge.

6 Bei Nennung des gesamten Titels setze ich nur den ersten englischsprachigen Teil sowie den Un-
tertitel kursiv, um die Absetzung und Hervorhebung des spanischsprachigen Teils im Originaltitel
zu libernehmen. Wenn nicht anders vermerkt, zitiere ich aus der ersten Ausgabe des Textes von
1987. Alternierend nutze ich die Kurztitel Borderlands bzw. La Frontera, als Zitatreferenz B/F.
Aufdie zweite Auflage von 1999, die zusétzlich mit einem einfiihrenden Essay, einem mit Karin
Ikas gefiihrten Interview und einer Bibliographie mit Texten zu Borderlands ausgestattet ist, be-
ziehe ich mich, um die vorgenommenen Veridnderungen zu diskutieren.
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particular to the Southwest” (B/F: 0.S.). Davon ausgehend untersucht Borderlands auf
200 Seiten die vielfdltigen Raume hinsichtlich Geschlecht, Klasse und “Rasse” markier-
ter Grenzexistenzen. Die thematische Entwicklung des ersten Teils bewegt sich gleich-
sam in Schlangenlinien durch die verschiedenen identitétskonstituierenden Raume und
deren Uberlagerungen — Mexiko-USA-Borderlands, Mann-Frau-queer, Spanisch-
Englisch-Chicano Spanish/Spanglish/Tex-Mex, Geist-Korper-Seele — und miindet
schlieBlich in den Essay “La conciencia de la mestiza: Towards a New Consciousness”.

Im Anschluss an Borderlands gibt Anzaldia 1990 die Anthologie Making Face,
Making Soul. Haciendo Caras. Creative and Critical Perspectives by Women of Color
heraus, die in Fortsetzung des Projekts This Bridge theoretische und kiinstlerische Bei-
trige von Women of Color biindelt. In Zusammenarbeit mit zwei [llustratorinnen verof-
fentlicht sie zwei Kinderbiicher — Friends from the Other Side/Amigos del otro Lado
(1993) und Prietita and the Ghost Woman/Prietita y La Llorona (1995). Beide Publika-
tionen vermitteln in zweisprachiger Form Geschichten aus dem mexikanisch-
amerikanischen kulturellen Erbe. Verschiedene Aufsitze der Autorin in Anthologien und
Sammelbanden widmen sich einer alternativen Praxis des wissenschaftlichen Schreibens
— Schreibstrategien, die die Grenzen zwischen Wissenschaft und Literatur iiberschreiten.’
Dartiber hinaus erschien 2000 ein Band mit ausfiihrlichen Interviews, die Anzaldia zwi-
schen 1982 und 1999 in verschiedenen Kontexten gegeben hat.®

Die 1952 in Whittier/Stidkalifornien geborene Dichterin, Essayistin und Dramati-
kerin Cherrie Moraga, die sich selbst als Chicana/Latina Lesbian of Color bezeichnet,
betrachtet sowohl ihr Schreiben als auch ihre Arbeit fur die verschiedenen Communities,
in denen sie sich verortet, als Formen des politischen Engagements. Als hellhdutige
Tochter einer Mutter mit mexikanisch-amerikanischen Vorfahren und eines Vaters
anglokanadischer Herkunft filhrt Moragas Bildungsweg zundchst eher aus dem Kontext
der Chicano/as heraus. Nach einem B.A. in Englischer Literatur 1974 wird sie wie An-
zaldua Lehrerin an einem College. Ein Kurs fiir kreatives Schreiben bereitet den Weg fiir
ihre Karriere als Autorin und 1977 geht auch Moraga nach San Francisco, um dort als
Schriftstellerin zu leben. Erste Texte, Essays und Kurzgeschichten sowie Gedichte er-
scheinen in Anthologien und Zeitschriften. Sie erwirbt 1980 einen M. A. in Creative Wri-
ting (San Francisco State University). Ihre Abschlussarbeit ist das Projekt zu This Bridge
Called My Back, das ein Jahr spiter unter Mitherausgabe von Gloria Anzaldua bei

7 Siche etwa Anzaldua (1990b); Zu ihren Projekten, zu denen eine Dissertation im History of Con-
sciousness-Programm der University of California Santa Cruz und ein Roman gehéren, siche das
im Anhang zur zweiten Auflage von Borderlands/La Frontera abgedruckte Interview (An-
zaldua/Tkas 2000). '

8 Dieser Band stellt nicht nur eine Fiille von biographischem Material zur Verfligung, sondern ist
als Zeitzeugendokument fiir die Aufarbeitung der Geschichte der Chicano/a-Bewegungen von ei-
nigem Interesse. Die Interviews als elaborierte Texte der Autorin zu betrachten, in denen ‘Ge-
schichten’ erzihlt werden, Fakten, Ansichten, Wissen présentiert und vermittelt werden, und die-
se zu den literarischen Texten in Beziehung zu setzen, ist ein lohnendes Projekt, das hier aber
nicht weiter ausgefiihrt werden kann.
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bei Kitchen Table/Women of Color Press —einem von Moraga mitbegriindeten Verlag, —
erscheint.” Die Arbeit an der Anthologie und die Suche nach einem Verlag dokumentie-
ren eine Zeit intensivster Auseinandersetzung mit der feministischen Bewegung und Mo-
ragas Anndherung an politische Chicano/a Kontexte. Moraga, die dem akademischen
Bereich eher kritisch gegeniibersteht, lehrte Mitte der 1980er Jahre an der Universitit in
Berkeley im Bereich der Chicana Studies, verlagerte dann aber ihre Lehrtitigkeit zu-
nehmend auf das kreative Schreiben und die Theaterarbeit innerhalb verschiedener
Community-Projekte fiir Latinas und Chicanas. 1983 erscheint Loving in the War Years.
Lo que nunca pasé por sus labios '° als erste eigenstindige Buchverdffentlichung Cher-
rie Moragas. Die in fiinf Teile untergliederte Sammlung von Essays, Gedichten und kur-
zen Prosatexten erzéhlt auf 160 Seiten vom Coming-out der Protagonistin, das sich mit
der Suche nach einer neuen Familie verbindet, die iiber die Grenzen der eigentlichen
Familie hinaus eine Gemeinschaft von Chicanas und Women of Color umfasst.'' Diese
Suche und Positionierung vollzieht sich unter den Bedingungen eines Kriegszustandes,
wie bereits der Titel ankiindigt. Die Protagonistin auf der Suche nach einer Identitat, die
sie selbst erzahlt, wihlt die eigene Sexualitdt, deren Abweichen von der kulturell gesetz-
ten Norm den Kriegszustand wesentlich bedingt, als Ausgangspunkt fiir die Auseinan-
dersetzung mit der eigenen Verortung. Die Stigmatisierung von Homosexualitdt sowohl
in der mexikanischen als auch der anglo-amerikanischen patriarchalen Kultur und die
existenzbedrohende Situation, die in einem feindlich gesonnenen Umfeld fiir das Leben
dieser Sexualitat entsteht, sind die Bedingungen dieser Auseinandersetzung. Ebenfalls
1983 erscheint die von Moraga mitherausgegebene Anthologie Cuentos. Stories by Lati-
nas mit Erzahlungen von US-Latina-Autorinnen. Zwischen 1986 und 1992 entstehen die
dramatischen Texte Giving up the Ghost (1986), Shadow of the Man (1990) und Heroes
and Saints (1992). Die Theatertexte nehmen einzelne Themen aus Loving in the War
Years wieder auf und setzen die zuvor oftmals nur skizzierten Problemstellungen und
Ideen szenisch um. Giving up the Ghost — ein von langen Monologen getragener Text
tiber die homosexuelle Liebe zwischen zwei Chicanas und iiber den gewalttitigen Cha-
rakter heterosexueller Liebe — erschien erstmals 1986.'> Auch Shadow of a Man — iiber
die vielfiltigen Beziehungskonstellationen der Chicano-Familie — erlebte verschiedene
Auffithrungsformen; die erste Ver6ffentlichung 1994 basiert auf der Urauffiihrung 1990
in San Francisco. Das Stiick Heroes and Saints nimmt auf den groBen Farmarbeiter-

9 Eine zweisprachige Ausgabe von This Bridge gibt Moraga 1988 zusammen mit Ana Castillo und
Norma Alarcon heraus.

10 Im Folgenden zitiere ich aus der Erstausgabe bei South End Press 1983 und verwende als Refe-
renz im Text den Langtitel sowie den Kurztitel Loving im Wechsel. Fiir die Form des Kurzzitates
verwende ich das Kiirzel LWY.

11 Siehe dazu Yarbro-Bejarano (1991); zum Konzept der Familie und der defamiliarization siehe
auch Romero (1993).

12 1994 folgte eine verdnderte Fassung, die wesentlich durch die zweite Auffiihrung 1989 im Theat-
re Rhinoceros in San Francisco beeinflusst wurde.
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Boykott von 1988 Bezug und wurde — 1992 in El Teatro Mision in San Francisco urauf-
gefiihrt — ebenfalls 1994 erstmals veroffentlicht.

Loving in the War Years steht auch in vieler Hinsicht in Verbindung mit dem 1993
erschienenen Band The Last Generation'®. Nach zehn Jahren Theaterarbeit kiindigt Mo-
raga in der Einleitung die Riickkehr zum Essay an und begriindet diesen Schritt mit der
politischen Situation, die eine solche Reaktion erfordere. Im Unterschied zu Loving in
the War Years fokussiert The Last Generation die Gemeinschaft, deren Auflosung und
Verschwinden sich bereits im Titelbild der “letzten Generation” spiegelt und von der
Aussageinstanz, einem weiblichen Ich, vorausgesehen wird. The Last Generation um-
fasst knapp 200 Seiten und ist ebenfalls in fiinf Teile gegliedert, die durch eine Einlei-
tung in verschiedenen diskursiven Traditionen situiert werden.'* Wihrend im ersten Teil
“New Mexican Confession” die Notwendigkeit der (Wieder-)Aneignung verschiedener
Orte durch das Aussagesubjekt verfolgt wird, nimmt der zweite Teil “War Cry” die
Kriegsmetaphorik aus Loving in the War Years wieder auf, die sich auch hier auf die
Verortung als Chicana/Latina, Lesbe und Autorin bezieht. Der Bezugsraum fiir die
Selbstverstindigung erweitert sich jedoch geographisch und konzeptuell in Richtung ei-
nes Panamerikanismus, ja eines nahezu globalen Denkens. Der dritte Teil “La fuerza fe-
minina” entwickelt die Idee vom Sexto Sol, dem nach aztekischem Kalender anbrechen-
den sechsten Zeitalter, das von der Herrschaft der Mondgéttin — die das weibliche Prin-
zip reprasentiert — dominiert wird. Die ambivalente Verortung in verschiedenen Kulturen
durch Hautfarbe und ethnische Zugehérigkeit und die daraus resultierende Notwendig-
keit einer neuen Gemeinschaft werden im vierten Teil “The Breakdown of the Bicultural
Mind” verhandelt. Der fiinfte Teil “The Last Generation”, der mit dem Titel des gesam-
ten Bandes die zuvor ausgelegten Faden aufnimmit, kniipft an die historische Einordnung
zu Beginn an und benennt den historischen Moment 1992 als Endpunkt einer 500-
jahrigen Entwicklung und zugleich als Ausgangspunkt fiir die Prophezeiung einer neuen
Ara.

Nach The Last Generation folgt 1997 mit Waiting in the Wings: portrait of a queer
motherhood wiederum ein von der Autorin selbst als Essay bezeichneter Text, der in
Form eines Tagebuchs die Stationen der Mutterschaft des schreibenden Ich darstellt (vgl.
Moraga 1997: 22). Waiting in the Wings setzt die in allen Texten Moragas gefiihrte Aus-
einandersetzung mit dem Konzept familia fort und fiillt es mit neuen Inhalten. Das Pro-
Jjekt lesbischer Mutterschaft, das in The Last Generation noch als Unmdglichkeit von
Mutterschaft, also der eigenen biologischen Reproduktion postuliert wurde, wird in Wai-
ting in the Wings in seiner Realisierung nachvollzogen, wobei der Text die Schwierigkei-
ten einer gleichgeschlechtlichen Partnerschaft und zugleich Elternschaft reflektiert. Mo-

13 Alle folgenden Zitate beziehen sich auf die Ausgabe bei South End Press 1993. Fiir den Verweis
auf den Text fiihre ich das Kiirzel LG ein.

14 Einige der Essays — “Art in América con Acento” (1990), “En busca de la fuerza femenina”
(1991) sowie “Codex Xeri: El Momento Historico” (1992) — sind zuvor bereits publiziert worden.
Das Gedicht “New Mexican Confession” erschien 1989 in einer anderen Fassung in der Zeit-
schrift Quarry West 26: 111-113.
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ragas The Hungry Woman: A Mexican Medea, parallel zur Arbeit an The Last Generati-
on und Waiting in the Wings entstanden und 1995 erstmals auf die Biihne gebracht, er-
schien in Druckversion 2000 in einer Anthologie zu Latino/a-Theater und Performance.
Auch dieser Exkurs in das Medium des Theaters nimmt die bereits in den vorherigen -
Publikationen artikulierten Themenkreise wie etwa die Kritik am kulturellen Nationalis-
mus aus der Queer-Perspektive wieder auf und verbindet die klassische Form der grie-
chischen Tragodie mit Elementen der prikolumbischen und Chicana/o-Kultur. Zusam-
men mit Heart of the Earth: A Popul Vuh Story, einer réécriture des Maya-
Schépfungsmythos, erschien es 2001 nochmals in einer eigenstindigen Publikation.

1.2 Rezeptionen zwischen “celebration” und “academic erasure”
p

Zunichst vornehmlich in den Chicana Studies, den Ethnic Minority Studies und den
Women'’s Studies besprochen, fanden Loving in the War Years und Borderlands/L.a Fron- -
tera als identitétsstiftende, grenziiberschreitende avantgardistische Texte Beachtung. Sie
wurden als Texte rezipiert, die einer dreifachen Marginalisierung'® Stimme verleihen,
einen “counterdiscourse” entwerfen und sich einfachen Zuordnungsrastern entziehen.
Die Verdffentlichungen sowohl von This Bridge Called My Back als auch von Loving in
the War Years und Borderlands/La Frontera wurde von KritikerInnen aus den oben ge-
nannten Bereichen als “timely and important”'® angesehen. “Courageous”, “groundbrea-
king” und “taboobreaking” (Yarbro-Bejarano 1986: 113) sind wiederholt zu lesende
Charakteristika, die den Texten in diesen Studien zugeschrieben werden. Wie die Rezep-
tion innerhalb der Chicano Studies traditioneller Provenienz — gekennzeichnet durch
Nichtbeachtung bzw. Kritik'” — belegte, bezog sich der enthusiastisch konstatierte Tabu-

15 Unter dem Stichwort der Zwei- und Dreifachdiskriminierung nichtweiBer Frauen (die Soziologin
Margarita Melville priagt den Begriff Twice a minority in ihrem gleichnamigen Buch iiber die so-
ziale Lage der Chicanas) werden die Texte als Bruch mit dem Schweigen, als “giving voice” liber
die vergeschlechtlichte sowie hinsichtlich “Rasse” und Sexualitit auBerhalb von Heteronormati-
vitdt markierte Existenz rezipiert.

16  Nach Saporta Sternbach (1989) riickt Loving in the War Years zudem in die Nihe der
Testimonialliteratur: “[ TThe book itself becomes a kind of sacrificial offering, thereby aligning it
with other Latin American testimonial texts whose purposes are to counteract or to give voice to a
certain historical circumstance by the act of writing” (51). Diese Lesart setzt sich bis in die
1990er Jahre fort. Alvina Quintana (1996: 138) liest Loving in the War Years und Borderlands/La
Frontera als “experimental” genauso wie “experiential”. This Bridge charakterisiert sie als
“blueprint for self-development” (ebd.: 139).

17 Yvonne Yarbro-Bejarano (1994: 15) spricht von kritischen Stimmen, die den Umgang mit der
Coatlicue-Figur in Anzaldias Text ebenso bemingeln wie die Darstellung von Chicana-Identitt
als “spectacle of the painful splits that constitute Chicanas’ multiple positionings for the voyeu-
ristic delectation of European American readers”. Diese Kritik an Moragas und Anzaldiias Texten
wird allerdings nicht 6ffentlich artikuliert. Die Leerstelle, die sich aus der Nichtbeachtung der
Texte ergibt, gewinnt in diesem Zusammenhang an Aussagekraft.
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bruch — so etwa in Bezug auf weibliche Sexualitdt und Homosexualitdt — auf Tabus in-
nerhalb der Chicano-Gemeinschatft.

Die Besonderheit eines Teils der Rezeption lag und liegt im Bereich der Chicana/o
Studies sowie der Women of Color Studies darin, dass sie iiber die wissenschaftliche
Rezeption hinaus als - nichtfiktionale, Erfahrung abbildende und “stark
handlungsleitende” Texte aufgenommen wurden. Es wurde in ihnen ein Potential
gesehen, alternative ldentititen als Gegenentwiirfe zu verfiigbaren Identitdtsrastern zu
entwerfen und dariiber hinaus zugleich Kritik am Identitatskonzept generell zu iiben.

By giving voice to such experiences, each according to her style, the editors and contribu-
tors believed they were deveioping a theory of subjectivity and culture that would demon-
strate the considerable difference between them and Anglo-American women, as well as
between Anglo-European men and men of their culture. (Alarcon 1991: 228; Hervorhebung
AB)

Das Augenmerk dieser Rezeption richtete sich daher auch auf die Umsetzung einer ge-
lebten Erfahrung in eine Theorie — “theory in the flesh” (Yarbro-Bejarano 1994: 6), die
die von Differenz gepragte Erfahrung vieler Chicanas und anderer nichtweiBer Frauen
besser zu integrieren verstand. Beispielhaft fiir die Rezeption innerhalb der Chica-
na/Latina Studies ist die folgende Lesart von Lourdes Torres, die Anzaldias und Mora-
gas Texte als revolutiondr und subversiv klassifiziert:

These collections [unter anderem LWY und B/F, AB] are both revolutionary and subversive
at many levels. They challenge traditional notions about the genre of ‘autobiography’
through their form and their content. They subvert both Anglo and Latino patriarchal defi-
nitions of culture. They undermine linguistic norms using a mixture of English, Spanish,
and Spanglish. All address the question of the politics of multiple identities from a position
which seeks to integrate ethnicity, class, gender, sexuality, and language. The [...] texts
appropriate a new space for Latinas [...] they theorize a politics from which to forge the
survival of Latinas and other women of color. (Torres 1991: 272)

“Both revolutionary and subversive” suggeriert auch: radikal anders. “Differenz” ist hier
der Fokus einer Rezeption, die die Texte als langst tiberféllige Kritik an einem als uni-
versell angenommenen Subjekt des weilen Feminismus sowie eines hinsichtlich Ge-
schlecht und Sexualitét nicht differenzierten Minderheitendiskurses las und liest. Die Er-
fahrungen nichtweiBler Frauen — “[a]s Latinas in the U.S., our experience is different
[from that of white people]”'® — werden in das Zentrum der Aufmerksamkeit geriickt.
Waurde diese Differenz als zentrale Aussage der Texte konstatiert, so blieb die Analyse
textinterner Mechanismen héufig an der Oberflache. Der Nachweis, inwieweit die kons-
tatierte Subversivitit iber formale Funktionsmechanismen der Texte hergestellt wurde
und inwieweit der Umgang mit literarischen Mitteln als innovativ bzw. subversiv einzu-
stufen ist, stand zu Beginn nicht im Vordergrund der Analysen. Eine Differenz im oben
formulierten Sinne zieht Briiche mit der Tradition nach sich. Es ging um die Betonung

18  Goémez/Moraga/Romo-Carmona (1983: x [zit. in Saldivar-Hull 1991: 207]; Einschub und Her-
vorhebung AB).
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der Differenz, nicht um die Herstellung von Kontinuititen — zumindest nicht beziiglich
eines euro-amerikanischen Kanons. Es sollte vielmehr ein eigener Kanon etabliert wer-
den, fiir den das Riickverfolgen einer euro-amerikanischen Tradition als kontraproduktiv
angesehen wurde. Sah Norma Alarcén'? (1985) die Ursache hierfiir noch in den durch
Sprach- und Bildungsbarrieren beschrinkten Zugangsbedingungen der Chicana-
Autorinnen der ersten Generation zu moglichen Traditionslinien weiblichen Schreibens
(wie z.B. den spanischsprachigen Traditionen schreibender Frauen), so stellte Sonia Sal-
divar-Hull®® (1991) die Produktivitit einer solchen Traditionssuche grundlegend in Fra-
ge. Alarcon identifiziert in den Texten der Chicana-Autorinnen einen Gestus der Selbst-
stilisierung als “first generation writers [...] emerged from aong line of illiterates” (A-
larcon 1985: 90): '

Ultimately we are speaking about the birth of a written record of women who could not
easily lay claim to a past literature of their own. Previous writings by women who may be
claimed as Chicanas by literary historians have, unfortunately, been of little or no account -
to the contemporary group I speak of. Their work has not been accessible to them [...]. The
current writer by dint of historical circumstance often writes in English, and traces her eco-
nomic background to the working class [...]. (Alarcon 1985: 85f.)

Als Ergebnis dieser Umstinde — der ungleich schwereren Zugangsbedingungen zu Bil-
dung, Macht, Selbstreprisentation — sicht Alarcon (1985: 86) die bereits konstatierte
Vorgehensweise: “Chicanas are inventing a literature, a feminism, and a cultural identity
of their own.” In dem Aufsatz “Feminism on the Border: From Gender Politics to Geo-
politics”, den Sonia Saldivar-Hull zu Texten von Chicanas verfasste, stellt die Autorin
nun eine Opposition her zwischen der Traditionssuche des Anglo-Feminismus in der fe-
ministischen literaturwissenschaftlichen Praxis von Elaine Showalter (1985) und dem
Anliegen der ersten Anthologie von Erzdhlungen von US-Latina-Autorinnen:

[W1hile Showalter’s model insists that the first stage of feminist criticism looks back to
find a literary tradition, the collaborators of Cuentos believe that in order to forge a new af-
filiation among working-class people of color in the United States who share a kinship of
exploitation, looking to a romanticized past is a luxury in which we cannot indulge. (Sal-
divar-Hull 1991: 207)

Die Suche nach einer literarischen Tradition, genauer nach literarischen “Miittern”, sei
aus der Perspektive von “working-class people of color” (ebd.) als nicht relevant zu ver-
werfen. Entgegen einer literarischen Traditionssuche macht Saldivar-Hull die Differenz
der iiber die Texte vermittelten Erfahrungen stark mit dem Ziel, eine neue Gemeinschaft
herzustellen. So berechtigt die Kritik an einer feministischen literaturkritischen Praxis

19 Alarcén, eine der breit rezipierten Chicana-Kritikerinnen, lehrt als Professorin am Ethnic Studies
Department an der University of California Berkeley und hat unter anderem den Verlag Third
Woman ins Leben gerufen, der sich der Publikation von Texten aus dem Bereich der Women of
Color widmet.

20  Die Chicana-Kritikerin Saldivar-Hull ist Associate Professor of English an der University of
California Los Angeles.
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sein mag, die sich vornehmlich damit beschiftigte, schreibende Frauen einer feministi-
schen Tradition zuzuordnen und eine solche damit zu etablieren, so unangemessen er-
scheint es, die weit tiber diese spezifigche Praxis hinausgehende Suche nach literarischen
Traditionen generell zu verwerfen. In Opposition zu Showalters literarischem und litera-
turkritischem Modell stellt Saldivar-Hull nicht nur die Herausgeberinnen und Autorinnen
der Anthologie Cuentos mit Texten von US-Latinas, sondern auch sich selbst als Litera-
turkritikerin, wenn sie schreibt: “looking to a romanticized past is a luxury in which we
cannot indulge” (ebd.; Hervorhebung AB). Hier wird auch die Lektiirepraxis, die Praxis
der Literaturkritikerin ebenso wie die der Autorinnen, zum umkémpften Terrain. Eine
solche Herangehensweise verstellt freilich grundsétzlich die Chance, in den Texten ange-
legte (intertextuelle) Verweise auf mogliche Traditionslinien herauszuarbeiten, die sie als
“Vernetzungswerk” prasentieren und den Gestus der Differenz genauer beleuchten.

Im Unterschied dazu ist die Rezeption von Anzalduias und Moragas Texten auf3er-
halb der Chicana/o-Studien sowie anderer ethnischer Minderheitenstudien, wie oben be-
reits angedeutet wurde, vor allem dominiert von wenigen Symbolfiguren, die dekontex-
tualisiert eine auBerordentliche Karriere gemacht haben. Die geradezu inflationdren Bil-
der der Grenze und Grenzgebiete bzw. der Grenziiberschreitung gehéren inzwischen zum
Kanon kritischer Begrifflichkeit und sind dariiber hinaus in den allgemeinen Sprach-
gebrauch eingegangen. Zudem bieten die in den Texten gestalteten verschrinkten Identi-
taten in Gestalt der Figuren der Mestiza und Malinche einen Ankniipfungspunkt fiir eine
poststrukturalistische Kritik am (feministischen) Subjektbegriff, wie sie unter anderem in
den Queer Studies an die Kategorie “Frau” herangetragen wird. Ein erheblicher Teil des
Interesses an Moragas und Anzalduas Texten erwichst daraus, dass sie Tendenzen auf-
bzw. vorwegnahmen, die mittlerweile Bestandteil einer globalen Reformulierung von
Kulturverstindnis und Identitét sind. Daraus lieBe sich schlieBen, dass Borderlands/La
Frontera, aber auch Loving in the War Years als theoretischer Beitrag zu einer solchen
Diskussion gelesen werden. Schaut man sich die Zitierpraxis, der die Texte unterzogen
werden, jedoch genauer an, so ist festzustellen, dass dies nicht der Fall ist. Bereits in Be-
zug auf die von Moraga und Anzaldia gemeinsam herausgegebene Anthologie 7his
Bridge konstatiert Alarcon (1990) eine problematische Zitierpraxis mit der Tendenz “to
appropriate it [the text], cite it as an instance of difference between women and proceed
to negate that difference by subsuming women of color into the unitary category of
woman/women” (31). Yvonne Yarbro-Bejarano widmet den ersten Teil ihres Aufsatzes
“Gloria Anzaldia’s Borderlands/La Frontera: Cultural Studies, ‘Difference’, and the
Non-Unitary Subject” (1994) strittigen Fragen beziiglich der Resonanz des Textes bei
seinen Leserlnnen. Aus der enthusiastischen Aufnahme durch “weifle Feministinnen”
resultieren der Autorin zufolge zwei problematische Rezeptionsbereiche: zum einen die
Isolierung solcher Texte wie Borderlands/La Frontera von ihrem Entstehungskontext
und zum anderen die Universalisierung der Theorie des Mestiza- oder Grenz-
Bewusstseins (Yarbro-Bejarano 1994: 7f.).*'

21  Fir Yarbro-Bejarano (1994: 6) ergibt sich die theoretische Schwierigkeit, ““a relational theory of
difference” zu entwerfen. Es gelte, ein neues Paradigma zu entwickeln und dafiir die Texte von
Anzaldia und Moraga als theoretische zu lesen.
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Die Rezeption durch feministische Theoretikerinnen wie Judith Butler und Donna Hara-
way kann als Beispiel fiir die Ambivalenz eines solchen Umgangs mit den Texten die-
nen. In Bodies that matter (1993) liest Judith Butler Anzaldtas in Borderlands geprigtes
Symbol der crossroads als Ausdruck der von ihr vertretenen Theorie, die besagt, dass
das Subjekt als Pluralitit von ausnahmslos miteinander verfiigten Identifizierungen zu
verstehen sei:

The temporal structure of such a subject is chiasmatic in this sense: in the place of a sub-
stantial or self-determining “subject,” this juncture of discursive demands is something like

a “crossroads,” to use Gloria Anzaldua’s phrase, a crossroads of cultural and political dis-
cursive forces, which she herself claims cannot be understood through the notion of the
“subject.”? There is no subject prior to its constructions, and neither is the subject deter- -
mined by those constructions; it is always the nexus, the non-space of cultural collision [...J
It is the space of this ambivalence which opens up the possibility of a reworking of the very
terms by which subjectivation proceeds — and fails to proceed. (Butler 1993: 124)

Im zitierten Text verweist Butler in der Endnote 2 auf das siebte Kapitel des ersten Teils
von Borderlands/La Frontera; Anzaldlas Text selbst gelangt nur als Paratext iiber diese
Endnote in Butlers Text. Dort heif3t es:

Gloria Anzaldia writes, “that focal point or fulcrum, that juncture where the mestiza
stands, is where phenomena tend to collide” (p.79) and, later, “the work of mestiza con-
sciousness is to break down the subject-object duality that keeps her a prisoner,” “La con-
ciencia de la mestiza,” Borderlands/La Frontera, p.80. (Butler 1993: 270)

Der Aspekt der Unabgeschlossenheit des Prozesses der Identifizierung ist in Butlers Text
starker présent als in Anzalduas, denn bei letzterer ist der “point of fulcrum” auch der
Ort, an dem “the possibility of uniting all that is separate occurs” (B/F: 79). Im zitierten
Textausschnitt aus Borderlands ist das gewaltsame Aufeinandertreffen der diskursiven
Krifte in der Mestiza zudem zentral, und eben diese Zentralitit der schmerzhaften und
gewaltbeladenen Dimension der Verschrinkungsprozesse geht in Butlers Text verloren.

Donna Haraway verweist in ihrem Cyborg Manifesto (1985)* auf die Figur der
Malinche sowie die Textpraxis Cherrie Moragas, die sie als Ausfiihrung und
Realisierung ihres hybriden Konzepts der Cyborg — “resolutely committed to partiality,
irony, intimacy, and perversity” (Haraway 1991: 151) — liest:

‘[W]omen of colour’ might be understood as a cyborg identity [...]. (Ebd: 174)
Moraga’s writing, her superb literacy, is presented in her poetry as the same kind of viola-
tion as Malinche’s mastery of the conqueror’s language — a violation, an illegitimate pro-
duction, that allows survival. Moraga’s language is not “whole”; it is self-consciously
spliced, a chimera of English and Spanish, both conqueror’s languages. But it is this chi-
meric monster, without claim to an original language before violation, that crafts the erotic,
competent potent identities of women of colour. [...] Stripped of identity, the bastard race
teaches about the power of the margins and the importance of a mother like Malinche.
Women of colour have transformed her from the evil mother of masculinist fear into the
originally literate mother who teaches survival. (Ebd: 175f.)

22 Im Folgenden zitiere ich aus der Ausgabe von 1991.
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Haraway stellt auf der Suche nach subversiven Strategien und nichtessentiellen Identiti-
ten Cyborg und Malinche nebeneinander. In der kulturellen Gewalt, die in Malinche —
der Figur der indigenen Geliebten und Ubersetzerin des spanischen Eroberers, vergewal-
tigte Mutter der Mestizen — gebiindelt ist, siecht Haraway Parallelen zur textuellen Praxis
der Chicana-Autorin Cherrie Moraga. Wie Malinche zwischen den Sprachen und Kultu-
ren libersetzt, so gehe Moraga mit Sprache um — illegitim, ohne Unschuld.

In beiden Fillen handelt es sich um in der feministischen Theoriebildung und dar-
iiber hinaus breit rezipierte und diskutierte, einflussreiche Texte. Die Rezeption durch
Butler und Haraway hat Borderlands/La Frontera und Loving in the War Years in der
feministischen epistemologischen Gemeinschaft (vor allem in den europaischen Frauen-
und Geschlechterstudien, den Queer Studies und zum Teil auch in den traditionellen Fa-
chern) einen Bekanntheitsgrad verschafft, den sie ohne diese Rezeptionskanile nicht er-
langt hitten.” Trotzdem erscheint diese Rezeptionsbewegung durchaus ambivalent, denn
zwei problematische Rezeptionsprozesse, die liber intertextuelle Beziehungen verfolgt
werden konnen, treten hier meines Erachtens in Aktion. Die aufgefiihrten Textpassagen
entnehmen den Bezugstexten jeweils eine Figur — erstere die Figur der crossroads im
Zusammenhang mit dem mestiza consciousness, letztere die Figur der Malinche — und
fokalisieren hierauf die Rezeption. Dabei, und das ist keinesfalls nur fiir das vorliegende
Beispiel intertextueller Rezeptionsbeziehungen spezifisch, entsteht notwendigerweise
eine mehr oder minder schwerwiegende Asymmetrie zwischen dem nur fragmentarisch
zitierten Bezugstext und dem den Bezug herstellenden Text.* Es entsteht eine synekdo-
chische Beziehung zum Bezugstext, die andere, ebenfalls im Bezugstext priasente, mogli-
cherweise ambivalente oder gar gegenldufige Tendenzen vernachldssigt und damit aus-
16scht. Die crossroads und die Malinche (ebenso wie das New Mestiza Consciousness
bzw. die Grenzmetaphorik, die einen hohen Grad an Plastizitit erlangen) bergen als par-
tes pro toto die Tendenz in sich, die Komplexitit des gesamten literarischen Textes zu
reduzieren. Paula Moya (1997: 142) wirft Haraway einen unspezifischen Umgang mit
der Figur der Malinche vor, der die historische Dimension der Figur vernachléssige und
von dem “schmerzhafte[n] Verméachtnis des Malinchemythos” abstrahiere. Muss man in
Bezug auf die Lektiiren von Butler und Haraway also von einer Enteignung der Bilder
sprechen?

Die Frage nach der Aneignung lasst sich in folgende Richtung zuspitzen: Wiirde die
Argumentation Butlers oder auch Haraways tiberhaupt noch funktionieren, wenn es sich
bei der hergestellten intertextuellen Beziehung nicht um eine asymmetrische handelte
und stattdessen der gesamte Bezugstext zum Intertext wiirde? Das heift, handelt es sich
bei dieser Reduktion um ein unvermeidliches Ergebnis von intertextuellen Beziehungen

23 Darauf verweist die Politikwissenschaftlerin Anja Overdiek in ihrer Dissertation Geschlecht an
der Grenze zwischen Erfahrung und Wissenschaft. Die US-Frauenbewegung als epistemologi-
sche Gemeinschaft und ihre Uniibersetzbarkeit in die deutsche Politikwissenschaft (1998). Ein
Kapitel dieser Arbeit widmet sich Rezeptionsmechanismen und untersucht die Rezeptionshéufig-
keit der Texte von Women of Color in feministischen Kontexten.

24 Vgl. zu dieser Spezifik der intertextuellen Beziehungen auch Ette (1985).
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oder um einen fiir die Argumentation notwendigen Vorgang? Meine These ist, dass letz-
teres der Fall ist, da in beiden Fillen der Integration™ die in den Bezugstexten angelegten
Argumentationsstringe — das Begehren nach Ganzheitlichkeit in Anzalduas Text sowie
die historische Dimension der Malinche-Figur in Moragas Text — der Argumentationsli-
nie sowohl von Butler als auch von Haraway entgegengewirkt hitten. Aus dieser Per-
spektive wird einmal mehr deutlich, dass es einer detaillierten Analyse der Texte An-
zaldias und Moragas bedarf, da die gidngige Rezeption der Texte iiber Butlers Bodies
that matter und Haraways Cyborg Manifesto eine durchaus ambivalente, weil stark redu-
zierte Sichtweise auf diese produziert. Aus der Perspektive einer Minderheitenkultur
bzw. -literatur ist die Aneignung von Elementen der eigenen Kultur durch den
Mainstream gingige Praxis. Auf eine durchaus folgenreiche Konsequenz dieses Bezie-
hungsgeflechts verweist Chela Sandoval®®: Diese Art und Weise der Rezeption verhinde-
re beispielsweise die Wahrmehmung eines eigenstandigen theoretischen Feldes des Wo-
men of Color-Diskurses. Die Lektiire von Borderlands/La Frontera und Loving in the
War Years als theoretische Beitridge zu einer “theory in the flesh” (Yarbro-Bejarano
1994: 6) — wie sie Alarcén, Yarbro-Bejarano®’ und Sandoval selbst praktizieren — stellt
dagegen den Versuch dar, dieses eigenstindige theoretische Feld zu ctablieren.”

Ein weiteres Moment lduft der Rezeption der Texte als eigenstidndige Theoriebil-
dung in den oben aufgefiihrten Textausschnitten Butlers und Haraways zuwider. Border-
lands/La Frontera und Loving in the War Years werden weniger als philosophische Tex-
te, denn als literarische bzw. mit einer dsthetischen Funktion versehene Texte rezipiert.
Der prekare Status zwischen Theorie und Literatur, ihre ambivalente Position in Bezug
auf eindeutige Zuordnungen hinsichtlich der Darstellungsmodi erschwert die Rezeption
in einem Wissenschaftsfeld wie der Philosophie, wahrend sowohl Butlers Text Bodies
that matter als auch Haraways Cyborg Manifesto dem wissenschaftlichen Duktus, der
traditionellen Darstellungsform im philosophischen Diskurs folgen und dort eher wahr-
genommen werden. Im Prozess der Rezeption von Borderlands und Loving in the War
Years, der liber die Arbeiten von Butler und Haraway erfolgt, spielen Erstere daher eher

25  Die weniger wohlwollende Bezeichnung fiir diesen Integrationsprozess wire Vereinnahmung.
Von Vereinnahmung wird im ethnischen Minderheitendiskurs vor allem im Zusammenhang mit
machtanalytischen Uberlegungen hinsichtlich des Zugangs zu Bildung, Selbstprisentation etc.
gesprochen.

26  Sandoval ist Assistant Professor fiir Cultural Theory an der University of California Santa Bar-
bara. '

27  Yarbro-Bejarano ist Professorin an der Stanford-University am Fachbereich Spanisch und Portu-
giesisch.

28  Ende der 1990er Jahre gibt es durchaus eine — wenn auch marginale — Praxis, Anzaldaas Text als
Theorie zu lesen. Sandoval (1998) liest Anzaldias Konzepte als modellbildend; Espinoza (1998:
46) bezeichnet Anzaldta als “feorista”; Saldivar-Hull (2000) und Libretti (1998) nutzen Border-
lands und Loving in the War Years als Analysewerkzeug fiir die Lektiire literarischer Texte;
Browdy (1998: 245) liest Anzaldda und Lorde als “queer feminists avant-la-lettre”.
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die Rolle der Illustration der in letzteren entwickelten Theorien.”” Die Bedingungen fiir
die Positionierung eines Textes innerhalb des literarischen Feldes bzw. in wissenschaftli-
chen Feldern wie der Philosophie sind fiir die Rezeption der Texte in verschiedenen epis-
temologischen Gemeinschaften von Bedeutung.

Aus der bisherigen Darstellung gehen zwei unterschiedliche Rezeptionslinien her-
vor, die sich anhand von Anzalduias Text exemplarisch veranschaulichen lassen. Er wird
zum einen im Kontext des Drittweltfeminismus zu einer Art Griindungstext, als philoso-
phischer Text stellvertretend fiir einen Women of Color-Feminismus gelesen. Zum ande-
ren isoliert eine selektive Lektiire Denkfiguren wie das New Mestiza Consciousness und
die Borderlands und inkorporiert diese pars pro toto aus Anzaldias Text in fremde Zu-
sammenhinge.’® Beide Rezeptionsansitze, so wurde deutlich, erfassen nur einen Teil
dessen, was die Komplexitat der Texte von Anzaldiia und Moraga ausmacht. Yarbro-
Bejaranos Aufforderung an eine Leserschaft auBBerhalb der Chicana/o Studies kann ange-
sichts der in diesem Abschnitt festgestellten Leerstellen fiir jegliche Lektiire als Orientie-
rung dienen: “Contextualizing the book [...] rather than reading it in a vacuum, helps a-
void the temptation to pedastalize or even fetishize Borderlands as the invention of one
unique individual.” (Yarbro-Bejarano 1994: 9)

Es stellt sich mithin die Frage nach einer integrativen Lesart der verschiedénen
Kontexte. Eine Praxis, die ihre Aufmerksamkeit auf das “Wie” der Gestaltung der in der
ersten Rezeptionswelle proklamierten Briiche richtet, existiert in Ansétzen. Einer gleich-

29  Gerard Genette beschiftigt sich in Fiction et Diction (1991) mit der zentralen Frage der
Literaturwissenschaft, wann ein Text Literatur ist. Gerade in Bezug auf nicht-fiktionale
Prosaliteratur (darunter fasst er Geschichtsschreibung, Essay und Autobiographie), die sowohl
eine dsthetische als auch eine pragmatische (didaktische, polemische, primér auf die Vermittlung
eines Inhalts ausgerichtete) Funktion erlangen kann, hilt Genette fest, dass sich beide Funktionen
gegenseitig auszuschlielen scheinen. Im Zuge einer Tendenz zur dsthetischen Vereinnahmung ist
es laut Genette (1991: 29) “plus facile a un texte d’entrer dans le champ littéraire que d’en sortir”.
Trotz der durchaus problematischen Aufteilung in Form und Inhalt ergibt sich fiir den hier
verhandelten Sachverhalt der Rezeption der Texte von Anzaldia und Moraga ein interessanter

Aspekt.
30  Anzalduas eigenes Verstandnis von “Doing Theory” kommt in dem 1990 von ihr herausgegebe-

nen Reader Making Face, Making Soul/Haciendo Caras zum Ausdruck. Das siebte und letzte
Kapitel ist mit “‘Doing’ Theory in Other Modes of Consciousness” liberschrieben und formuliert
bereits im Titel den Anspruch, auf eine andere als die traditionelle Art und Weise Wissenschaft
zu “machen”. Die Beitrige, die Anzaldua hier versammelt, konnen als Manifeste einer solchen al-
ternativen Theoriebildung des Women of Color-Feminismus gelten. An die vorletzte Stelle der
Beitridge zu diesem Kapitel stellt Anzaldua den siebten Essay aus Borderlands/La Frontera “To-
wards a new mestiza consciousness”. Anzaldua selbst behandelt diesen Essay aus Borderlands
als einen eigenstindigen Text, indem sie ihn aus dem Textverband von Borderlands herauslost.
Seitdem ist “La consciencia de la mestiza” in unzihligen Anthologien erschienen. Zu der zuvor
geschilderten Rezeptionspraxis von Butler und Haraway besteht jedoch schon darin ein wesentli-
cher Unterschied, dass eine Kontextualisierung durch den Abdruck des gesamten Kapitels immer
noch gegeben ist. Es wire sicherlich interessant, diese Verdffentlichungspraxis weiter zu verfol-
gen, im Rahmen dieser Arbeit kann das allerdings nicht geleistet werden.
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sam dritten Phase der Rezeption®', wie ich die von Yarbro-Bejarano geforderte integrati-
ve Lesart in Reaktion auf die zweite dargelegte Praxis der Herausldsung einzelner Meta-
phern bezeichnen mdchte, lassen sich Norma Alarcons und Yvonne Yarbro-Bejaranos
Analysen zuordnen. Yvonne Y arbro-Bejarano selbst untersucht De- und Rekonstruktion
des lesbischen Kérpers in Loving in the War Years. Leslie Bow (1991) analysiert Loving
in the War Years im Hinblick auf eine écriture féminine und Lora Romero (1993) disku-
tiert das ambivalente Verhiltnis zwischen Gemeinschaft und “Minority Intellectuals” am
Beispiel von Moragas Text.

Die Rezeption von Borderlands und Loving in the War Years im Kontext einer Re-
vision des Konzepts von Autobiographie vertreten Smith (1991), Gilmore (1994a) und
Grewal (1994). Leigh Gilmore liest die subversiven Strategien einer Guerilla Autobi-
ographics in der in Loving in the War Years eingefiihrten Kriegsmetaphorik sowie in der
Art und Weise, wie das autobiographische Subjekt in den Gedichten konstituiert wird.
Wihrend Sidonie Smith Borderlands als autobiographisches Manifest rezipiert, disku-
tiert Inderpal Grewal die Verbindung postkolonialer Subjektpositionen mit denen der
Women of Color. Die zwei vorliegenden Monographien von Keating (1996) und Premo
Steele (2000) unternehmen eine Analyse von Anzalduas Text im Vergleich zu jeweils
zwei anderen Autorinnen. Keating (1996) untersucht Texte von Paula Gunn Allen,
Audre Lorde und Gloria Anzaldia unter dem Stichwort “self-invention” und “women
writing”. Sie stellt Borderlands vornehmlich in eine Tradition einer écriture féminine im
Sinne von Héléne Cixous und bezeichnet Anzaldias Schreiben als mestizaje écriture.
Premo Steele (2000: 1) liest die Gedichte in Borderlands als “poetry of witness” in einer
Traditionslinie mit Anne Sexton und Audre Lorde. Vor dem Hintergrund einer psycho-
analytischen Theorie zur Traumabewiltigung versteht sich Steeles Lektiire der traumati-
schen Aspekte der “Grenze” in den Gedichten als ein Gegenpol zur iiberwiegend positi-
ven Lesart des “living on borders” (ebd.: 5). Zeugnis von traumatischen Erfahrungen
abzulegen, erachtet Premo Steele als wichtige kulturelle Praxis. Der Anspruch der
Autorin, Borderlands als Literatur zu lesen, den ich mit ihr teile, kann aber meines
Erachtens nicht vollstindig eingeldst werden, denn mit der vorgenommenen
Gleichsetzung von Autorin und Textsubjekt unterldsst es Premo Steele, das komplexe
Verhiltnis dieser beiden Instanzen zu hinterfragen. Positiv hervorgehoben sei, dass es
sich um die bisher einzige Studie handelt, die sich ausschlieflich der Poesie in
Borderlands widmet. Die bislang einzige Monographie zu Borderlands/La Frontera und

-Loving in the War Years stammt von Alvina Quintana (1996). Diese vergleichende
Analyse ordnet die Texte vornehmlich in einen Women of Color-Kontext ein.

In einer Reihe von kiirzeren Aufsétzen ist seit 1997 vor allem Borderlands in ver-
schiedenen diskursiven Kontexten verortet worden. Als “queer theor[y] avant-la-lettre”
lesen Jennifer Browdy de Hernandez (1998: 245) und Ian Barnard (1997) Border-
lands/La Frontera. Wihrend erstere die Figur des “lesbian sublime” in der Beziehung

31  Diese unterschiedlichen Phasen verstehe ich eher als Rezeptionstendenzen, die sich zeitlich
durchaus iiberlagern konnen, aber in ihrer Ausrichtung einen unterschiedlichen Umgang mit den
Texten an den Tag legen.
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zwischen Textsubjekt und der Gottin Coatlicue verwirklicht sieht, untersucht letzterer
die konstitutive Funktion des Konzeptes “queer” in Anzalduas Text. Die gegenldufigen
Bewegungen des Textes dienen Barnard als Hinweis auf die UnabschlieBbarkeit der Lek-
tiire eines jeglichen Textes.

Was jedoch bisher nicht geleistet wurde, ist eine ausfiihrlichere diskursanalytische
Untersuchung, die — ausgehend von dem intertextuellen Rahmen, den die Texte als be-
zichungsreiches Verweisgeflecht aufbauen — herausarbeitet, wie sich Anzaldias und
Moragas Texte in verschiedene literarische und wissenschaftliche Diskurse einschreiben.
Dies wurde fiir Borderlands/La Frontera ausschnittsweise, fiir Loving in the War Years
in Ansitzen und fiir The Last Generation gar nicht unternommen. Erste Ansitze bietet
Yarbro-Bejaranos neueste Studie The Wounded Heart (2001), die neben élteren Aufsit-
zen zu Loving in the War Years, den frithen Theatertexten und Waiting in the Wings ein
Kapitel zu The Last Generation enthilt.

1.3 Autorisierende Diskurse und Intertextualitit

Ausgehend von Yarbro-Bejaranos oben zitierter Forderung, die Chicana-Texte im Zu-
sammenhang ihrer jeweiligen Kontexte zu lesen, statt sie aus diesen herauszuldsen, ori-
entiert sich meine Lektiire von Borderlands/La Frontera, Loving in the War Years und
The Last Generation in zweierlei Hinsicht: zum einen vor dem Hintergrund soziopoliti-
scher und soziokultureller Kontexte und zum anderen an den von den Texten selbst her-
gestellten intertextuellen Verweisen, die diese in verschiedenen Diskurstraditionen ver-
orten.

Eine diskursanalytische Untersuchung schafft die Voraussetzungen dafiir, der histo-
rischen Einordnung sowie den soziopolitischen und literarhistorischen Entstehungs- und
Rezeptionsbedingungen der Texte nachzugehen. Dabei handelt es sich um die Herstel-
lung von Beziigen zwischen individuellen Texten und diskursiven Partialsystemen, “ii-
berindividuelle[n], d.h. gruppen- und zeitspezifische[n] Voraussetzungen fiir Text- (und
Denk-)Konfigurationen” (Ette 1992: 19), die Michel Foucault historische Apriori
nennt.* Es gilt, diskursive Rahmenbedingungen zu erforschen, die die Texte wesentlich
bedingen und bestimmen, um auf diese Weise Aussagen iiber die Texte selbst zu erhal-
ten. Die Texte der Autorinnen, so meine These, greifen auf disziplinierende, machtgela-
dene Diskurse und Genretraditionen mit ihren individualisierenden und normalisierenden
Mechanismen (Foucault) zuriick, um Identitdt und Autorschaft zu autorisieren. Strate-
gien der Autorisierung sind in diesem Zusammenhang Strategien, mit Hilfe derer ein

32 Als historische Apriori bezeichnet Foucault in L 'archéologie du savoir (1969) die Ausfiihrungs-
bzw. Realititsbedingungen fiir Aussagen, ihre Moglichkeits- und Notwendigkeitsbedingungen.
“Il ne s’agit pas de retrouver ce qui pourrait rendre légitime une assertion, mais de libérer les
conditions d’émergence des énoncés, la loi de leur coexistence avec d’autres, la forme spécifique
de leur mode d’étre, les principes selon lesquels ils subsistent, se transforment et disparaissent.
[...] [Clet a priori doit rendre compte [...] du fait que le discours n’a pas seulement un sens ou une
vérité, mais une histoire, et une histoire spécifique [...]” (Foucault 1969: 167f.).
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Text erfolgreich Authentizitét in Verbindung mit einer autorisierenden Stimme erzeugt
und damit Wahrheitseffekte erzielt. Der Anspruch auf Wahrheit und Authentizitét ergibt
sich sowohl aus der Spezifik der Identititsdiskussion als auch aus jener der identitiitsau-
torisierenden Autobiographie als referentiellem Genre. ‘

Zu fragen ist, ob die Diskurse unterschiedliches Potential besitzen, um (autobiogra-
phische) Identitét tiber Authentizititseffekte zu autorisieren. Dies lésst sich bejahen,
wehn beispielsweise Gilmore (1994a) argumentiert, dass die Autobiographie ihre soziale™
Autoritdt aus der Beziehung zu kulturell dominanten Wahrheitsdiskursen und bestimm-
ten Praxen derselben beziehe und nicht, wie oft behauptet, von der privilegierten Bezie-

_hung der Autobiographie zum “real life”. Von Bedeutung ist es in diesem Zusammen-
hang, wie die jeweils aufgerufenen Diskurse in den zu rekonstruierenden Kontexten in-
dividuelle und kollektive Identitit sowie Autorschaft verwehren oder konstituieren und
insbesondere autorisieren. Auf welche Autorisierungsstrategien, die hinsichtlich “Ras-
se”/Ethnizitit, Geschlecht und Sexualitit markierte Individuen spezifisch positionieren
und die Konventionen ausbilden sowie Institutionalisierungen unterhegen wird in wel-
cher Weise zuriickgegriffen?

Von dieser Problemstellung geht meine Untersuchung der verschiedenen Diskurse
und der ihnen entlehnten Techniken als Autorisierungsstrategien in Borderlands, Loving
in the War Years und The Last Generation aus. Dabei ist von entscheidender Bedeutung,
wie diese Diskurse fiir die Texte und die Identitit, die sich in ihnen konstituiert, genutzt
werden.

[A]uthors [of autobiographical texts, AB] attempt to situate themselves in relation to dis-
courses of “truth” and identity while recognizing, in various ways, the insufficiency of any
single discourse to express the “subject” of their writing. In the absence of a single, unified
model of “autobiography”, they weave testimonial texts from disparate discourses.
(Gilmore 1994c: 124)

Gerade die im 19. Jahrhundert entstandene Geschichtswissenschaft und die Wissenschaf-
ten vom Menschen, Anthropologie und Psychoanalyse, sowie neu daraus entstandene
Gegenstinde — der Diskurs liber Sexualitit — besitzen ein solches Autorisierungspoten-
tial.** Ahnliches gilt auch ein Jahrhundert spiter fiir die kulturtheoretischen Diskurse.
Die Abgrenzungen der genannten Disziplinen untereinander, aber auch gegeniiber der
Literatur, die dariiber Aufschluss geben, wie und zu welchem Zweck Wissen unter-
schiedlich institutionalisiert wird, pradestinieren dieses Wissen auf unterschiedliche
Weise, in den Texten Anzaldias und Moragas Bedeutung zu erlangen. Bei meiner dis-
kursanalytischen Untersuchung konzentriere ich mich in Kapitel 5 auf die Wissen-
schaftsdiskurse der Geschichte und der Anthropologie und eruiere die unterschiedlichen
Strategien, durch die sich die hier untersuchten Primértexte in diese Diskurse einschrei-
ben. Dabei erhilt die Abgrenzung zwischen diktionalen und fiktionalen Schreibweisen

33 Religion und Philosophie gehéren zu den klassischen wahrheitsproduzierenden Diskursen, die
von den neueren Wissenschaften vom Menschen seit dem 19. Jahrhundert verdringt, deren Tech-
niken wie die des Gestdndnisses zum Teil aber integriert wurden.
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(Genette 1991) insofern Bedeutung, als mit ihrer Hilfe die unterschiedlichen Institutiona-
lisierungen von Texten konkret nachvollzogen und diskutiert werden konnen.

Augenmerk auf die narrative Konstitution von Identitéten zu legen und die unter-
schiedlichen Formen der Narrativierung als signifikant fiir deren Konstitution zu verste-
hen, stellt einen wichtigen Teil der vorliegenden Untersuchung dar. Von daher wird die
Analyse von zwei ineinander greifenden Fragestellungen geleitet: zum einen von der I-
dentitétsproblematik und zum anderen von der Autobiographie bzw. autobiographischen
Strategien als autorisierte Form der Erzihlung von Identitit. Diese, wie immer prekir,
wird autorisiert, indem nicht nur auf identitétsstabilisierende diskursive Praxen zuriick-
gegriffen wird, sondern indem gleichzeitig grundlegende Annahmen der diskursiven
Formationen hinterfragt werden. Durch ihre gegenseitige Verschrinkung und durch quer
verlaufende kritische Diskurse wie der Diskurs iiber Geschlecht entstehen ebenso Poten-
tiale der Subversion und der Kritik monolithischer Identititskonstrukte wie durch die
Moglichkeit der kritischen Lektiire in Hinblick auf ihre jeweiligen Ausschliisse. Frag-
mentarisierungsbewegungen, deren Prozessualitit ins Blickfeld riickt, und temporale
Verkniipfungen gehdren nun ebenso zum Repertoire der Autorisierung wie die (klassi-
schen) Mechanismen des Abschlusses und der Homogenisierung. Das Augenmerk liegt
auf den Knotenpunkten, der Verschriankung verschiedener Diskurse (etwa Autobiogra-
phie und Cross-Genre Writing; Geschichte und Anthropologie) und ihrer Strategien.

Die Analyse der bis hierher dargestellten Uberkreuzung und Funktionalisierung von
Diskursen in den Texten wirft die Frage auf, wie diese Diskurse sich in den Texten mani-
festieren. Hier kommen Uberlegungen zu intertextuellen Beziechungen ins Spiel. Nach
Ottmar Ette ist das Verhiltnis von Intertextualitidt und Diskurs(ivitit) durch Komplemen-
taritit und Partizipation® gekennzeichnet. Auf den Nexus zwischen Intertextualitit und
Diskurs verweist auch Marc Angenot (1983), der literarische Gattungen als “dispositifs
intertextuels” (105, zitiert nach Ette 1985: 512) versteht. Mit Norman Fairclough kann
Intertextualitét als ein diskursiver Mechanismus begriffen werden, der in seiner histori- -
schen und sozialen Verfasstheit nur in Verbindung mit einer Analyse der Machtverhilt-
nisse erfasst werden kann:

The concept of intertextuality points to the productivity of texts, to how texts can transform
prior texts and restructure existing conventions (genres, discourses) to generate new ones.
But this productivity is not in practice available to people as a limitless space for textual
innovation and play: it is socially limited and constrained, and conditional upon relations of
power. The theory of intertextuality cannot itself account for these social limitations, so it
needs to be combined with a theory of power relations and how they shape (and are shaped
by) social structures and practices. (Fairclough 1992: 103)

34  Ette widmet sich in verschiedenen Publikationen dem Phénomen der Intertextualitit. Ein Aufsatz
von 1985 gibt einen Uberblick iiber die Handhabbarkeit der wichtigsten Intertextualitétstheorien.
Neben weiteren Aufsitzen, die die Funktionalitit reformulierter Genettescher Analysekategorien
praktisch demonstrieren, gehen andere, wie etwa “Rezeption, Intertextualitét, Diskurs. Ein Dis-
kussionsbeitrag zur wissenschaftsgeschichtlichen Erforschung der franzésischen ‘Idéologues’™
(1992), auf die Beziehungen zwischen den angrenzenden Begriffen Ideologie, Diskurs und Inter-
textualitdt ein. Intertextualitdt partizipiere, so heifit es in diesem Aufsatz, selbstverstindlich im-
mer an bestimmten diskursiven Partialsystemen (vgl. Ette 1992: 20).
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Ein expliziter und impliziter intertextueller Verweisapparat verortet Texte in verschiede-
nen Diskurstraditionen und die Verkniipfung von intertextueller und diskursanalytischer
Untersuchung ermdglicht es, Beziehungen zu Texten und zu Kontexten nachzuvollzie-
hen und auf ihre Funktion und machtpolitischen Implikationen hin zu befragen.

Die Moglichkeiten des Zugriffs der Texte von Anzaldia und Moraga auf soziale
Praxen—im konkreten Fall auf literarische Genres wie Autobiographie oder aber auf in-
stitutionalisierte Diskurse — genauer zu untersuchen, bestimmt meine Herangehensweise
ebenso wie die konkrete intertextuelle Analyse. Mit Ette (1992) mdchte ich die intertex-
tuelle Analyse zunichst auf die “Erforschung von (beliebig vielen) Beziehungen zwi-
schen einem bestimmten Text und einzelnen, gleichsam individuellen Bezugstexten [...]
und [den] jeweilige[n] Kontexte[n]” beschrinken.*” Unter intertextueller Analyse verste-
he ich also das Nachvollziehen explizit und implizit aufgerufener Relationen zu anderen
Texten, die fiir den Leser eine Folie bilden, vor deren Hintergrund das Gelesene erst ver-
stehbar wird. Im Text selbst wird inter- und intratextuell etwa mittels expliziter Verweise
und Zitate eine Art Rahmen geschaffen, der als innerer literarischer Raum bezeichnet
werden kann. Der so erzeugte Anspielungshorizont gibt wichtige Hinweise auf die vom
Autor intendierten Lesersteuerungen (vgl. Ette 1992: 18). Der Raum, der den Autoren
fir intertextuelle Verfahren zur Verfligung stehe, so Ette (1985) in seinen Schlussfolge-
rungen, ist kein von der Gesellschaft ginzlich autonomer.*® Dies gelte nicht nur fiir den
Akt des Schreibens, sondern auch fiir den Akt des Lesens und des Generierens von Be-
deutungen, kurz der Sinnstiftung (vgl. Ette 1985: 519). Mit der Seite der Rezeption wird
auf einen wichtigen Aspekt der intertextuellen Analyse verwiesen, der neben der Per-
spektive auf die Textproduktion in die Analyse integriert werden soll.

Zur Unterscheidung von impliziten und expliziten intertextuellen Rdumen sei
angemerkt, dass diese in entscheidendem Maf3e von den unterschiedlichen Lesergruppen

35 Dabei ist der meiner Arbeit zugrunde liegende Textbegriff ein eng gefasster und Ansitze wie
diejenigen Julia Kristevas, Roland Barthes’, Jacques Derridas, die durch ihre spezifische Defini-
tion von Texten das Augenmerk ja gerade auf die notwendige Betrachtung der Komplementaritét
und Uberschneidung zwischen individuellen Texten und iiberindividuellen Voraussetzungen fiir
Textkonfigurationen gerichtet haben, werden zunéchst zuriickgestellt. Sie werden jedoch in dem
Moment meiner Untersuchung relevant, wenn ich nach der Funktion der hergestellten intertex-
tuellen Beziehung frage und sie wiederum auf der Ebene der Diskursanalyse verorte. Denn fiir
das meiner Analyse zugrunde liegende Modell gilt unbedingt, dass die Grenzen zwischen der an-
gestrebten intertextuellen und der diskursiven Analyse flieBend sind, ja dass letztere sich kom-
plementér zueinander verhalten. Ette (1992) hat liberzeugend nachgewiesen, dass sich der weite
Textbegriff, der intertextuelle und interdiskursive Beziehungen zwischen Texten einschlieft, fiir
eine Analyse des Konstituierungsprozesses dieser Beziehungen als problematisch erweist. Fiir die
Analyse der Art und Weise, wie Diskurse in einem konkreten Text aufgerufen werden und sich
dieser in sie einschreibt, ist die Trennung der “Analysewerkzeuge” zunichst jedoch praktikabler.

36 Intertextuelle Beziige zwischen verschiedenen literarischen Texten situieren sich innerhalb eines
bestimmten kulturellen und sozialen Raumes; indem sich der Text selbst mit Hilfe expliziter
Beziehungen zu anderen Texten positioniert. Die Herstellung dieser Beziige ist nicht zuletzt auch
gesellschaftlich und historisch gesteuert, denn in sie gehen — vermittelt — Gesellschaft und Ge-
schichte ein (vgl. Ette 1985: 517).



AUTORISIERENDE DISKURSE UND INTERTEXTUALITAT 29

abhiéngt, von ihrer literarischen, kulturellen und fachspezifischen Vorbildung sowie von
den sozialen, kulturellen, politischen und epistemologischen Rdaumen, zu denen die
Leserinnen und Leser Zugang haben. So wird sich in Borderlands der Intertext des Libro
de la vida der Teresa de Avila, auf den ich in Kapitel 4 im Zusammenhang mit Korper-
und Begehrenskonzepten eingehe, die lateinamerikanische Essaytradition (Kapitel 3)
oder aber auch die Verortung im Raum der Women of Color-Autorinnen jeweils
unterschiedlichen Gruppen von Lesern und Leserinnen mehr oder weniger unmittelbar
erschlieBen. Dieser Nexus macht den oben beschriebenen Umstand der (Nicht-)-
Rezeption, der Ausblendung bzw. Akzentuierung bestimmter intertextuell vermittelter
Kontexte und Traditionen begreiflich. Zu zeigen ist auBerdem, inwiefern vor dem
Hintergrund dieser Uberlegungen Textbewegungen nachvollziehbar werden, die in der
ersten Rezeptionsphase als Briiche gedeutet wurden. Die Erweiterung der intertextuellen
und interdiskursiven Lesart bedeutet konkret, explizite und vor allem implizite Intertexte
aufzuzeigen, die die Texte in heterogenen Kontexten verorten. Dabei kann es nicht
darum gehen, alle Traditionslinien aufzunehmen, die sich iiber Intertexte und Diskurse
erschlieBen lieBen, sondern ausgewihlte Referenzen zu akzentuieren, die in den
bisherigen Lektiiren entweder gar nicht oder nur peripher betrachtet wurden. So werden
die Texte der Chicana-Autorinnen im Kontext lateinamerikanischer Identitits- und
Heterogenititskonzepte situiert, um diese in der US-amerikanischen bzw. anglophonen
Heterogenititsdebatte allgemein und in der Debatte um die Texte von Anzaldda und
Moraga im Besonderen eher nicht beriicksichtigte Verbindung prasent zu machen. Diese
Kontextualisierung wird in der vorliegenden Arbeit auch deshalb vorgenommen, weil
auf diese Weise in der postmodernen Kulturdiskussion fetischisierte Begriffe wie
Mestizaje und Border an ihre historisch bzw. lokal spezifischen Entstehungsorte zuriick
gebunden werden. Diese und andere Kontexte — etwa der erwihnte Rekurs auf das
mystische Sprechen der spanischen Mystikerin Teresa de Avila —mit den Primértexten
der Untersuchung ins Verhiltnis zu setzen, ergibt neue Sichtweisen auf die Texte. Meine -
eigene Verortung in verschiedenen Fichern machte mir deutlich, in welchem Mafle
Disziplinengrenzen zu Rezeptionsgrenzen werden konnen. Ich mochte zeigen, dass das
Uberschreiten dieser Grenzen — Anliegen und Praxis solcher interdiszipliniren Projekte
wie der Cultural Studies, Gender Studies oder auch Queer Studies — dazu beitragt,
vielschichtige Lektiiren zu ermdglichen, aber auch Grenzen von Lektiiren aufzuzeigen.

In der folgenden Untersuchung gehe ich der Frage nach, in welche spezifischen
Diskurse sich die Autorinnen mit welchen Strategien einschreiben und auf welche Weise
sie diese Diskurse nutzen, um sich als sprechende Subjekte zu autorisieren. Dabei wird
insbesondere reflektiert, wie sich die Texte innerhalb jener Traditionen, zu denen sie sich
als Alternative verstehen, positionieren. Wo geht es um Autorisierung durch Tradition
und wo um Autorisierung durch den Bruch mit derselben? Die Uberlegungen biindeln
sich in der Frage, durch welche Strategien und den Riickgriff auf welche Diskurse die
Texte ihre Gegenstinde und ihre eigene Textualitdt konstituieren; dies ist die Frage nach
der den Texten zugrunde liegenden Poetik. Im Zuge dieser Untersuchung wird sich auch
zeigen, ob auf die Frage nach der gattungsméBigen Verortung der Texte Moragas und
Anzalduas eine schliissige Antwort gegeben werden kann.
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In der Rezeption der Chicana Studies wurden die Texte als Potential gelesen, alternative
Identititen als Gegenentwiirfe zu verfiigbaren Identitétsrastern zu entwerfen. In Kapitel 2
dieser Arbeit wird Identitit im Rahmen von Minderheitendiskursen problematisiert, um
die Autorinnen und ihre Texte tiber die in diesem Feld zentrale Identitatsdiskussion zu
situieren. Einer der oben angefiihrten, stets von der Rezeption hervorgehobenen Briiche,
war derjenige mit der Gattung Autobiographie. Daher stellt Kapitel 3 die Frage nach der
Verortung von Borderlands/La Frontera, Loving in the War Years und The Last
Generation im autobiographischen Diskurs und diskutiert den Umgang mit dem Genre.
In der Auseinandersetzung mit dem problematischen Status der Autobiographie als lite-
rarisches Genre, aber auch in Verbindung mit der Problematisierung des Identitétsbe-
griffs wird das Verhaltnis von narrativen respektive lyrischen Formen sowie die Grenz-
liberschreitungen zwischen beiden Darstellungsmodi in den Texten untersucht.

Die spezifischen Strategien der Texte Borderlands/La Frontera und Loving in the
War Years, Begehren in einem Feld von Sexualitit und “Rasse” unter anderem iiber spe-
zifische Korperbilder zu gestalten, sind Gegenstand des 4. Kapitels. Dabei ist von Inte-
resse, welche Begehrensentwiirfe die Texte in der Verschriankung dieser beiden distink-
tiven Kategorien leisten. Wie konstituieren sich Korper-, Sexualitits- und “Rassen”-
Diskurse — in spezifischer Weise als Ensemble aufgerufen — in den Texten als autorisie-
rende Formationen? Ausgehend vom sexuellen Begehren erdffnen sich alsbald sehr viel
weiter gefasste Begehrenskonstellationen. Wenn in Kapitel 5 Geschichte und Anthropo-
logie als autorisierende Diskurse in Anzalduas Borderlands/La Frontera und Moragas
The Last Generation gelesen werden, kommt auch das Spannungsfeld zwischen Ge-
schichte und Literatur als konkurrierende Autorisierungen in den Blick. Unter dem
Stichwort prikolumbische Kulturen wird untersucht, wie auf deren Kosmologien als Re-
servoir fiir Alteritatsfiguren zuriickgegriffen wird. Zwischen den drei Referenzpunkten
Geschichte, (Kultur-) Anthropologie und Literatur bewegt sich der in Anzaldtas und Mo-
ragas Texten zu identifizierende Umgang mit dem Mythos, die Verschrankung und ge-
genseitige Relativierung vorgefundener Konzepte. In welcher Weise auf die genannten
Diskurse als Wahrheitsdiskurse zuriickgegriffen wird, wie sie zueinander in Beziehung
gesetzt werden und sich gegenseitig unterlaufen, ist Untersuchungsgegenstand des Kapi-
tels.

Das 6. Kapitel biindelt die verschiedenen Textbewegungen in allen drei Texten als
Bewegungen der Verschrinkung und nutzt dafiir die lateinamerikanischen kulturtheoreti-
schen Konzepte von Mestizaje und Hybriditét. Geht es einerseits konkret um die Wie-
dereinsetzungen, Verschiebungen und Transformationen, denen Mestizaje und Hybriditét
in den Primirtexten unterworfen werden, so stellt sich andererseits explizit die Frage, in
wie weit die Texte ,,Mestizaje als Methode*, als Poetik betreiben. Eine solche Poetik des
Mestizaje wirft ein Licht auf jene Strategien, die Anzalduas und Moragas Texte einset-
zen, um verandert gedachte ldentitétspositionen nicht nur der Chicana zu autorisieren.
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2 MINDERHEITENDISKURSE UND DIE REFORMULIERUN
VON IDENTITAT ’

Identity as such is a modern invention. To say that modernity led to the ‘disembed-
ding’ of identity, or that it rendered the identity ‘unencumbered,’ is to assert a pleo-
nasm, since at no time did identity ‘become’ a problem; it was a ‘problem’ from its
birth — was born as a problem (that is, as something one needs do something about —
as a task), could exist only as a problem; it was a problem, and thus ready to be born,
precisely because of that experience of under — determination and free — floatingness
which came to be articulated ex post facto as ‘disembeddedment’. (Zygmunt Bauman
1996: 18f.)

2.1 Modelle zur Reformulierung von Identitit

In einem 1995 gefiihrten Interview gibt Gloria Anzaldua nach ihrem Verstidndnis von
Identitét befragt folgende Antwort:

I think identity is an arrangement or series of clusters, a kind of stacking or layering of sel-
ves, horizontal and vertical layers, the geography of selves made up of the different com-
munities you inhabit. [...] Identity is a process-in-the-making. [...] For me identity is a re-
lational process. (Anzaldia 2000: 238f.)

Die Vorstellung von Identitit, die Anzalduaa als “Arrangement von Biindeln, von Schich-
ten von Selbstbildern” sowie mit den Begriffen prozesshaft und relational evoziert und
deren Anordnung sie mit einer “aus verschiedenen Gemeinschaften konstituierten Geo- -
graphie” vergleicht, verweist auf die zentralen Momente der Reformulierung eines Iden-
titdtskonzepts, das Identitdt als weitestgehend voraussetzungsloses “Da-Sein” begreift.
Einem gescharften Blick fiir ihre heterogene Komplexitét prisentiert sich eine Spann-
breite des Umgangs mit der “von Anbeginn problematischen Identitit” (Bauman 1996),
die von der volligen Abschaffung iiber eine Dezentrierung/Fragmentierung sowie Plura-
lisierung bis zur Forderung nach ihrer Wiederherstellung in verdnderten Kontexten
reicht.

Verschiedentlich wird eine paradoxe Entwicklung vermerkt: Der Ruf nach Identitt
ertont verstérkt, nachdem diese als Selbstversténdlichkeit immer weniger nachvollzieh-
bar ist. Das konstatiert bereits 1979 Odo Marquard (im Kontext der deutschen ldentitits-
debatte) und verweist auf den kompensatorischen Charakter dieses Vorgehens als Ant-
wort auf Orientierungskrisen (352). Eine “wahrhafte Explosion” der Diskurse um Identi-
tét registriert Stuart Hall (1996: 1) siebzehn Jahre spater genau fiir den Moment, in dem
das Konzept ernsthafter Kritik ausgesetzt ist. Dieser Umstand, der im Zeichen von Iden-
titatsreformulierung und Identitétspolitik steht, spiegelt das Bediirfnis und zugleich die
Unmoéglichkeit wider, Identitdten dauerhaft zu fixieren. Diese Ambivalenz, in der sich
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alle Identitatskonzepte bewegen, verlagert den Akzent der Rede iiber Identitit auf deren
Gemachtheit, die Art und Weise ihrer Konstituierung und lasst den ‘fiktionalen’ Charak-
ter, den temporiren Status von Identititserzihlungen, stirker hervortreten.’’

Der Versuch einer Begriffsgenealogie macht deutlich, dass sich Identitdt in eine
diachrone Kette von Begriffen einordnen lésst, die einander dezentrieren, verdringen
und aufeinander verweisen.*® Wesen, Essenz, Selbst, Subjekt, Ich sind solche Begriffe,
die einander zum Teil ablosen, aber als Rest, als Ambivalenzen, wie sie die Dekonstruk-
tion theoretisiert hat, an unerwarteter Stelle im neuen Begriff wieder auftauchen. Zahl-
reiche theoretische Debatten boten immer wieder neue Kontexte fiir die Konkretisierung
des (modernen) Begriffs der Identitit. Waren es seit dem 19. Jahrhundert und der Etab-
lierung von nationalen Identititen zunédchst philosophische, dann psychoanalytische bzw.
psychologische und sozialwissenschaftliche Konzepte, so findet mit den sozialen Bewe-
gungen der 1960er und 1970er Jahre sowie den forcierten Prozessen der Globalisierung
ein neuer Einschnitt statt.

Auch die Diskussion iiber Identitit profitierte von dem allgemein fiir die Geistes-
und Sozialwissenschaften postulierten Paradigmenwechsel: Mit dem linguistic turn wird
Sprache nicht als Medium der Abbildung, sondern als Instanz begriffen, Wirklichkeit zu
generieren; kulturanthropologische Ansétze (Clifford Geertz, James Clifford) beginnen,
Kultur als Text zu lesen. Dekonstruktive Theorien fungierten einerseits als Prinzip des
Abbaus von Denk- und Machthierarchien, andererseits als erkenntnistheoretisches Kor-
rektiv fiir ungebrochene Wahrheitsanspriiche kulturellen Wissens eben auch im Bereich
kulturkritischer Gegendiskurse (wie etwa der Gegendiskurse um Marginalitit, Ge-
schlechterdifferenz oder kulturelle Nationalitit). Identitatskritik nach Derrida theoreti-
sierte ldentitdt nicht als Essenz, sondern im Hinblick auf die aus Identitéit ausgeschlosse-
nen Differenzen. Verkniipft damit ist das Bemiihen dekonstruktiver Kritik, den Kon-
struktcharakter vermeintlich homogener und autonomer Kategorien aufzudecken und

37  Lawrence Grossberg (1996: 83f.) geht noch einen Schritt weiter als Hall und hinterfragt die Om-
nipotenz der Identitétstheorie sowie der Identitétspolitik fiir den Bereich der Cultural Studies.
Eingedenk der Tatsache, dass Identitit nach wie vor der Ort ist, an dem und um den politische
Kampfe ausgetragen werden, sei die Frage zu stellen, ob die Riickbeziehung jeglicher Macht-
kdmpfe auf das Identitiatsmodell heute noch produktiv ist. Wenn Identitiit ein zentrales Konzept
der Moderne sei, dann konne sie ihr eigenes Verhaftetsein innerhalb der Moderne in den aktuel-
len Identitéitsdiskursen nicht iberwinden.

38 1979 erschien der von Odo Marquard und Karlheinz Stierle herausgegebene Band Identitdt in der
Reihe “Poetik und Hermeneutik”, in dem Philosophen und Literaturwissenschaftler verschiedener
Philologien sich mit dem Identitétsbegriff auseinandersetzten. Marquard spricht von einer “[...]
rasante[n] und brisante[n] moderne[n] Konjunktur der Identitit. Sie ergibt sich aus dem Konkurs
des traditionellen Wesensbegriffs und aus den Schwierigkeiten mit der Teleologie: Der Identi-
tatsbegriff macht modern seine Karriere als Ersatzbegriff fiir essentia und als Begriff des Ersatz-
pensums fiir Teleologie” (Marquard 1979: 358). Dieser nachvollziehbaren Argumentation folgt
eine stark polemische Zuspitzung, in der Identitit als “Minimalsurrogat” und “neuzeitlicher Te-
losschwund” bezeichnet wird. An dieser Stelle wére zu fragen, gegen welchen Umgang mit dem
Begriff hier polemisiert wird.
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Identitit als offenes, prozesshaftes Konzept zu begreifen, das hochstens vorldufig, aber
niemals endgiiltig begrifflich gefasst und festgeschrieben werden kann.

Das Identititskonzept erlebt bis heute eine Konjunktur in verdnderten raumllch-
geographischen, sozio-politischen sowie kulturellen und — daraus resultierend — theoreti-
schen Kontexten, die in die Aufldsung traditioneller und die Entstehung neuer disziplini-
rer Rahmen (z.B. Cultural Studies, Feminist Studies, Queer Studies) eingebettet sind.*
Diese verdnderten Rahmenbedingungen fiithrten aber auch zu einer nachhaltigen Verun-
sicherung und Infragestellung des Konzeptes. Lawrence Grossberg (1996: 88f.) forderte
aus der Perspektive der Cultural Studies neben einer Reformulierung der Identititskate-
gorie auch ihre neue Situierung sowohl innerhalb der Wissenschafts- als auch der Poli-
tikfelder im groBeren Kontext von “Machtformationen”. Es stellte sich heraus, dass Be-
griffe, die im Zusammenhang mit der Pluralisierung und Fragmentierung des Identitéts-
begriffs verhandelt werden — als da sind Handlungsfahigkeit (agency), Subjekt, Subjek-
tivitdt —im Kontext analytischer Kategorien wie etwa Korper und Raum neu zu tiberden-
ken sind und auf andere Weise als bisher produktiv gemacht werden miissen. Foucaults
Untersuchung diskursiver Machtmechanismen schuf ein grundlegendes Verstindnis da-
fiir, das Subjekt (entgegen der auf Descartes zuriickverweisenden Auffassung vom Sub-
jekt als Begriinder von Wissenspraktiken) als Effekt diskursiver Praktiken im sozialen
Feld zu begreifen. Ein wesentlicher Aspekt, der aus Foucaults Analyse in die Diskussion
liber Identitdt einging, ist seine Theoretisierung des Korpers. Nach Foucault wird der
Kérper durch die Uberkreuzung verschiedener disziplinierender Diskurse und Techniken
konstruiert und ist dem Diskurs nicht vorgéngig, sondern wird selbst als historisch und
gesellschaftlich konstituiert aufgefasst. Aus der Lacanschen Psychoanalyse wurden die
Prozesse der sprachlichen Konstituierung des Subjekts in die theoretische Diskussion
tiber Identitdt integriert. Psychoanalytisch beschriebene Prozesse der Verwerfung und
Verdringung bilden die Basis fiir Lacans Konzept vom sujet divisé (vgl. Lacan 1957-58:
430), das sich nicht zuletzt gegen das Theorem vom ganzheitlichen Subjekt in der US-
amerikanischen Ich-Psychologie (Erikson) richtet (vgl. Rose 1986). Dieser Umstand ist
hier insofern von Interesse, als Eriksons Verstandnis eines homogenen Subjekts, wie wir
im Folgenden sehen werden, seinen Niederschlag im Begriff des self findet.

Anstelle einer komplexen Begriffsgenealogie bietet sich hier ein mapping des ter-
minologischen Terrains an, um die Begriffe self und Identitét fiir meinen Gegenstand
zueinander in Beziehung zu setzen. Dabei geht es nicht um eine Abgrenzung im Sinne
eines Ausschlusses. Der englische Begriff selftritt in der Literatur zur Identitdtstheorie
im Kontext ethnischer Minderheiten sowie in der damit verbundenen Diskussion iiber
den Subjektbegriff hiufig neben bzw. anstelle des Identitédtsbegriffs auf. Er hat im Deut-

39  Identitdtspolitik ist einer der zentralen Belange innerhalb feministischer, antikolonialer bzw. post-
kolonialer und antirassistischer Theoriebildung und Politik. Obwohl die Denaturalisierung des
Identitéitsbegriffs einen breiten Konsens erreicht hat, resultiert daraus nicht der Abschied von die-
ser Kategorie. Nach wie vor wird im Bereich der Politik ein betrachtlicher Teil der Kdmpfe iiber
Identitétspolitik verhandelt.
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schen folgende mogliche Entsprechungen: Selbst, Ich und (personale oder Ich-)Identitit.
Ein Blick auf die deutsche Ubersetzungspraxis zeigt, dass diese Entsprechungen eher
willkiirlich Verwendung finden. Aber bereits in den englischsprachigen Texten werden
self und identity nicht deutlich voneinander abgegrenzt. Oft synonym gebraucht, repra-
sentiert self jedoch stérker jene (Selbst-)Reflexivitit, die das Bewusstsein oder die Vor-
stellung des Individuums von sich selbst impliziert (Harré/Lamb 1983: 558) und die in
der Opposition self/other (Selbst/ Anderer) in Aktion tritt. Als Ergebnis eines reflexiven
Vorgangs verweist self letztlich auch auf die Genese von Identitdt und deren narrative
Herstellung, so dass der Austausch mit dem Anderen hier immer schon mitzudenken ist.*
Meint self der Enzyklopddie Philosophie und Wissenschaftstheorie zufolge “vor allem
im angelséchsischen Bereich” personale Identitit (Mittelstrall 1995: 752), so bestitigt
auch ein Blick auf den unterschiedlichen Sprachgebrauch im Vergleich angelsichsischer
und kontinental-europiischer philosophischer Traditionen diesen Nexus.*'

Der in meiner Lektiire zumindest fiir US-amerikanische Texte zu ethnischer bzw.
kultureller Identitat konstatierte enge Zusammenschluss von (Ich-)Identitét und self ldsst
sich unter anderem auf die in den USA dominante Rezeption der sozialpsychologischen
bzw. interaktionistischen Theorie George Herbert Meads und ihrer Nachfolgetheorien
zuriickfithren.*” Dieser theoretische Ansatz folgt Erikson, der den Begriff des self, der
Ich-Identitét, entwickelt und deren Ausbildung als Abfolge psychosozialer Krisen
interpretiert, in denen Identifikationsprozesse eine wesentliche Rolle spielen. Ich-
Identitét wird als das “Bewusstsein der eigenen Konsistenz und Kontinuitét” verstanden,
das sich “langsam und unmerklich” &ndert (Graumann 1999: 66). Mead unterscheidet
zwischen Ich und “Selbst” (me), wobei in Ubernahme von William James das “Selbst”
ein plurales (bestehend aus material self, social self, spiritual self) ist. Das soziale self ist
dabei die Summe der Anerkennungen, die ein Individuum von anderen Individuen
erfahrt; es leitet sich folglich aus der Gruppenzugehérigkeit ab. Damit bestimmt es fiir
Mead das personale self wesentlich und eine Abgrenzung zwischen sozialem und
personalem self kann eigentlich nicht vorgenommen werden (vgl. Breakwell 1992)_.43

40  Zur Interaktion mit dem signifikanten Anderen gesellt sich die Fihigkeit zur Identifikation. Die
symbolische Funktion der [dentifikationsfigur erlaubt, dass nicht nur Personen, sondern auch
Dinge zu Identifikationsobjekten werden konnen.

41  Inder angelsachsischen Begriffstradition findet der Begriffs self vorherrschend im Zusammen-
hang mit Erfahrung (experience) im Sinne einer “spezifischen Perspektive eines Individuums”
(particular perspective of an individual) Verwendung. Dies steht im Gegensatz zu einer als kon-
tinental-europdisch bezeichneten Tradition, die von Subjektivitit (subjectivity) im Sinne einer
provisorischen Positionalitdt (positionality) spricht (vgl. Griffiths 1995: 60f.).

42 Von verschiedenen Seiten wird neben der Ich-Psychologie Erik H. Eriksons (1968) eine theoreti-
sche Entwicklungslinie von William James (1890) iiber Mead (1934) zu Erving Goffman (1963)
als die innerhalb der US-amerikanischen Sozialwissenschaften bestimmende angefiihrt. Zu Mead
und Goffman siehe Breakwell (1992) sowie Graumann (1999).

43 Bei Mead wird Identitit nicht als Terminus verwendet; in der deutschen Ubersetzung wurde self
jedoch mit Identitit libersetzt.
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Diese Verflechtung ist es, die, wie Anzaldtas Definition zu Beginn dieses Kapitels zeigt,
verstérkt in sozialkonstruktivistischen Theorien und insbesondere in der aktuellen Dis-
kussion tiber Identitit von Minderheiten aufgenommen wird, da gerade hier die Identifi-
kation tiber Gruppenidentititen durchgédngig betont wi rd.* Wie nun dieses soziale Selbst
gefasst wird, tragt entscheidend zur Konzeption des personalen Selbst, der personalen
Identitdt bei.

Der Sozialpsychologe Carl Graumann hilt fest, dass der von Erikson explizierte
Begriff der Ich-Identitdt (self) als Abfolge psychosozialer Krisen der Grund dafiir sei,
dass gegenwirtig der Identitdtsbegriff mit “Identitatskrisen und -konflikten, mit einer
Suche nach, einem Ringen um Identitit, mit ‘Identitdtsdilemmas’” (Graumann 1999: 60)
assoziiert wird.* Zudem stellt sich im Zusammenhang mit der oben erwihnten Kritik
Lacans an Eriksons Subjektverstindnis die Frage, ob nicht mit dem Begriff selfeine Ein-
heit sowie Fahigkeit zur Selbstreflexion, die im Konzept der Identitéit heftiger Kritik
unterworfen wurde, durch die Hintertiir wieder eingebracht wird: Denn wihrend der Be-
griff der Identitét hinterfragt wird, ist dies beim Terminus self nicht im gleichen MaBe
der Fall. Der Begriff des self sowie das deutsche Selbst haben daher in diese Arbeit nur
mit Verweis auf die Tradition des self writing und im Sinne von Foucaults Selbsttechni-
ken (technologies of the self)*® explizite Aufnahme gefunden.

44 Inderaktuellen Diskussion iiber Identitit von Minderheiten erlangt ein Aspekt der sozialen Iden-
tititen, ndmlich das Verhiltnis zu politischer Identitit, an Bedeutung. Bickford (1995) etwa geht
auf Hannah Arendts Charakteristik und Bedingungen fiir politische Identitét und ihre daraus re-
sultierende Theorie von Subjektivitit und Intersubjektivitét ein und korreliert diese mit Rekon-
zeptualisierungen von Identitdt entlang von “Rasse”, Geschlecht und Sexualitét.

45  Inder deutschen Sozialpsychologie und auch in der Soziologie wird in Anlehnung an Mead per-
sonale Identitit als “Wechselspiel von Aneignung und Ablehnung”, konstituiert “im Auseinan- '
dersetzen mit Anderen und anderem” und soziale Identitét als Aushandeln von “Identitdt in sozia-
len Interaktionen”, als “Wissen des Individuums um seine Zugehérigkeit zu gewissen sozialen
Gruppen” verstanden (Graumann 1999: 66, 67, 66, 72).

46  Foucault thematisiert die Verbindung der Suche nach der “eigenen Sexualitét” mit der ihr
zugrunde liegenden Suche nach einem “authentischen Selbst”. In Histoire de la Sexualité sowie
in seinen spiten Texten und Projekten (Technologies of the Self) stellt er den Zusammenhang
zwischen Wahrheitspraktiken und Mechanismen der Selbstfindung/-stilisierung einerseits und
Mechanismen des Uber-Sexualitit-Sprechens andererseits her. Foucault verfolgt dabei bestimmte
Aspekte —tiber den bisher angenommenen Zeitpunkt der Herausbildung von Identitét hinaus — bis
in die Antike zuriick und fasst diese unter der Bezeichnung Selbsttechniken zusammen. Stuart
Hall konstatiert die Vermeidung des Begriffs Identitéit bei Foucault, meint jedoch in Foucaults
Ausfiihrungen durchaus den Rahmen wieder zu finden, der auf den Identititsbegriff verweist
(Hall 1996: 13). Immerhin zeigt Foucault selbst in Technologies of the Self die Verbindung von
Selbst und Identitit auf: “[W]hat is the self[...]? Self is a reflexive pronoun, and it has two mean-
ings. Auto means ‘the same’, but it also conveys the notion of identity. The latter meaning shifts
the question from ‘What is this self?” to ‘What is the plateau on which I shall find my identity?’”
(Foucault 1988: 25).
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Das Bestreben, sowohl die psychische als auch die diskursive Konstitution von Subjekti-
vitdt und Identitét zu beriicksichtigen, kann als wichtiges Fazit der theoretischen Identi-
tatsdiskussion in den 1990er Jahren gelten. In einem Erklarungsansatz, wie ihn Stuart
Hall (1996: 7) exemplarisch vertritt, werden sowohl die Prozesse der diskursiven Sub-
Jjektkonstituierung als auch der Identifizierung als entscheidend zusammengefiihrt: “The
term identity [...] arises precisely at the point of intersection between [...] ‘the rudimen-
tary levels of psychic identity and the drives’ and at the level of the discursive formation
and practices which constitute the social field [...].” Gerade in der postkolonialen und der
feministischen Debatte sowie in den Cultural Studies entstehen diesbeziiglich duBlerst
produktive Ansitze, die auf vergleichsweise friih entstandene Texte zuriickgreifen und
diese fiir die Diskussion fruchtbar machen. So beziehen sich Edward Said, Homi K.
Bhabha, Stuart Hall unter anderem auf Frantz Fanon, der bereits 1952 in Peau noir,
Masques blancs psychoanalytische Ansétze in seine Kolonialismuskritik, konkret in die
Analyse der Effekte kolonialer und rassistischer Diskurse — wie Stigmatisierung und
Selbstentfremdung — eingebracht hatte.*’

Louis Althussers Aufsatz “Idéologie et appareils idéologiques d’état” von 1971 ist
einer der frithen Versuche, das soziale Feld und das Lacansche Symbolische in der Sub-
jektkonstituierung zusammenzudenken. Daher dient seine Theorie der Anrufung (inter-
pellation)* innerhalb der Debatte immer wieder als Ausgangspunkt fiir Reformulierung-
sansitze des Identitdts- bzw. Subjektbegriffes. Althusser geht von einer dominanten Ide-
ologie* aus, die die Subjekte in Ubereinstimmung mit den sozialen Produktionsbezie-
hungen als Normsubjekte anruft und sich durch Spiegelung in der Anrufung des Subjek-
tes durchsetzt. Die verschiedenen Projekte der kritischen Wiederaufnahme versuchen
im Anschluss an Althusser eine Konstellation zu denken, in der die Anrufung des Sub-
jekts nicht auf eine dominante, sondern auf verschiedene Ideologien — auch wenn nun
eher von Diskursen die Rede ist— gleichzeitig zuriickgeht, wodurch entsprechend wider-
spriichliche Subjektpositionen hervorgebracht werden. Parallel zu Lacans Kritik an Erik-
son und seinen Nachfolgern lautete ein weiterer Kritikpunkt an Althussers Anrufungs-
theorie, dass fiir das Gelingen der Subjektkonstituierung bereits Subjekteigenschaften
vorausgesetzt wiirden; die Eigenschaft ndmlich, sich (im Normsubjekt) zu erkennen.

47  Bhabha (1994 und 1996), ebenso Said (1978 und 1993) sowie Hall (in zahlreichen Texten) neh-
men Fanons Thesen in ihre Diskussion {iber individuelle und kollektive Identititen auf.

48  Den Begriff ‘Anrufung’ als deutsche Entsprechung fiir ‘interpellation” tibernehme ich aus der
Ubersetzung von Peter Schéttler in Louis Althusser. Ideologie und ideologische Staatsapparate:
Aufsdtze zur marxistischen Theorie. Hamburg 1977, 108-141.

49  Unter dominanter Ideologie versteht Althusser die Summe der imaginiren Beziehungen, die den
Einzelnen an seine realen Existenzbedingungen kniipfen.

50  Vgl. Alarcon (1990); Sandoval (1991); P. Smith (1988); Barrett (1991); Butler (1993); Hall
(1996); Bhabha (1987).
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Eine produktive kritische Lesart Althussers, die Erkenntnisse der diskursiven Konstituie-
rung des Subjekts nach Foucault mit denen der psychoanalytischen Erklarung der Sub-
jektbildung nach Lacan kritisch zusammenliest, leistet die feministische Philosophin und
Queer-Theoretikerin Judith Butler. Im breit rezipierten Bodies that matter (1993) geht
die Autorin der Verkniipfung von Zweigeschlechtlichkeit und heterosexueller Norm
nach. Butler lasst in ihre Uberlegungen die Interventionen und theoretischen Konzepte
des Women of Color-Feminismus einflieBen und zieht Parallelen zwischen letzteren und
den Gegenstanden der Queer Studies. Die in beiden subversiven Praktiken zentralen Ka-
tegorien wie Geschlechtsidentitit, sexuelle Identitét, durch “Rasse” markierte Identitit,
die Butler (1993: 167) als performativ hervorgebracht theoretisiert, bedingen sich gegen-
seitig, d.h. sie bilden gegenseitig die Artikulationsbedingungen der jeweils anderen Ka-
tegorie. Der in Butlers Subjektverstandnis im Zentrum stehende Begriff — Performativitat
—bezeichnet eine “reiterative and citational practice” (2), durch die der Diskurs die Wir-
kungen erzeugt, die er benennt.’' Dieser Prozess erdffnet die Moglichkeit der Konstituie-
rung ebenso wie die Moglichkeit der Destruktion des Subjekts. Butler verbindet den
Althusserschen Prozess der Annahme einer Normposition mit dem Begriff der Identifi-
zierung (identification)™ (99f.). Durch die Identifizierung mit bestimmten, hinsichtlich
Sexualitit, “Rasse”, Klasse und Geschlecht markierten Subjektpositionen werden andere
verworfen. Diese verworfenen Positionen sind jedoch, laut Butler, wesentlich an der
Konstituierung von Subjekten beteiligt, weil sie diese als AuBeres begrenzen. Das Ver-
worfene™ bezeichnet jene ““unlivable’ and ‘uninhabitable’ zones of social life which are
nevertheless densely populated by those who do not enjoy the status of the subject, but
whose living under the sign of the ‘unlivable’ is required to circumscribe the domain of
the subject” (3). Diese Zonen werden als “negativer” Raum, das Andere am Rand, immer

51  Performativitit wird als Effekt des Geschlechterdiskurses verstanden, der sich in der nicht
abschlieBbaren und nicht intentionalen Wiederholung oder Re-Inszenierung von Normen duflert
und auf diese Weise Identitdten konstituiert. Dabei bezieht sich Butler auf das Konzept der
Iterierbarkeit bei Derrida.

52 Diedeutsche Ausgabe (Butler 1997) iibersetzt den Begriff hauptsichlich mit Identifizierung und
weniger hdufig mit Identifikation. Mit dem Begriff “identification” arbeitet auch Stuart Hall
(1991) hinsichtlich “rassischer” Zuschreibungen. “Being named” und als Reaktion “naming one-
self” rekurriert auf die wirkungsvolle Praxis der Reprisentation und die Konstruktion von Grup-
penidentititen durch othering. Sieche auch Bhabha 1994.

53 Butlers Konzept des Verworfenen ist abgeleitet von Julia Kristevas Konzept des Abjekts, das
diese in Uberlegungen zur inneren Spaltung des Subjekts sowie zur Entwicklung des sprechenden
Subjekts integriert. Kristeva verkniipft dies mit der Frage, wie das Subjekt in verschiedenen Tex-
ten und Diskursen positioniert wird. Abjektion versteht Kristeva als diejenige Operation, welche
den Korper als corps propre (der “eigene” und der “saubere” Korper) in die symbolische Ord-
nung einschreibt und gleichzeitig auf die Instabilitdt des Symbolischen sowie auf die Dynamik
des Semiotischen verweist. Etrangers a nous-mémes (Kristeva 1988) widmet sich der inneren
Spaltung des Subjekts, konkret der Verleugnung der eigenen Fremdheit. Diese hat die Projektion
des Abjekts, des Triebes oder des Unheimlichen nach auflen zur Folge (vgl. Niinning 1998: 287).
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mitgedacht und konnen durch den Prozess der Performativitit, durch den sie in den Be-
reich des Sichtbaren gelangen, Bedeutungsverschiebungen verursachen. Verwerfung ist
folglich der Prozess der Schaffung eines konstitutiven Aufen von Subjekten. Damit in-
tegriert Butler einen fiir die Konstituierung marginaler Identitéten maB3geblichen Prozess
in ihr Modell, auf den im Kontext der Minderheitendiskurse mit dem Begriff des othe-
ring verwiesen und der sowohl im Hinblick auf soziale als auch auf psychische Abldufe
untersucht wird.

Im Ergebnis versteht Butler das Subjekt nicht als einfache Pluralitit von Identifi-
zierungen, vielmehr sind diese Identifizierungen ausnahmslos miteinander verfugt und
fungieren fureinander als Vehikel (ebd.: 117). Im Unterschied zu Foucaults Theorie vom
Subjekt als einem durch Diskurse und innerhalb von Diskursen produzierten Effekt, der

disziplinierender Macht unterliegt, ermdglicht das Konzept der Performativitit bei Butler
Widerstinde gegen diese Macht, also ein Moment von Handlungsfahigkeit, indem in den
Akten der zitierenden Wiederholung Moglichkeiten fiir Verschiebungen, Veranderun-
gen, kurz der Reartikulation entstehen. Uber diese Reartikulationen konnen verfestigte
Vorstellungen — etwa beziiglich der Differenzkategorien — mobilisiert und Prozesse der
Desidentifizierung ermdglicht werden. Das heiBit auch, dass die mobilisierten, die insta-
bilen Kategorien von den verworfenen Randern heimgesucht und so Neukonzeptualisie-
rungen ermoglicht werden, die die zuvor verworfenen Rander nicht nur sichtbar machen,
sondern auch einbeziehen.

In dieser Arbeit nehme ich auf ein Verstandnis von kulturell gepragter sozialer I-
dentitit Bezug, die in der Dynamik des stetigen “Identifizieren[s], Identifiziertwerden[s]
und Sichidentifizieren[s]” (ebd: 73) gebildet wird. Dariiber hinaus gehen in meinen Ar-
beitsbegriff von Identitit die Uberlegungen zum self ein, insofern Identitit als selbstre-
flexiver Prozess gedacht wird, der kollektive und individuelle Selbstbildnisse miteinan-
der verschrankt und zudem wesentlich durch Narration konstituiert ist. Dabei stiitze ich
mich auch auf Stuart Halls Vorschlag, Identitét als temporér einzunehmende Subjektpo-
sitionen zu definieren, die durch diskursive Praxen konstituiert werden (vgl. Hall 1996:
5f.). Der Identitatsbegriff, von dem ich hier ausgehe, hinterfragt aber zugleich ein Ver-
stdndnis von Identitit, dem ein homogenes, kohérentes und konsistentes self zu Grunde
liegt und verweist darauf, an welchem Punkt dieses Verstindnis den (dargelegten) Frag-
mentarisierungs- und Differenzierungsbewegungen gegenlédufig ist.
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2.2 “A new recognition of identity”“: Paradigmenwechsel im
Minderheitendiskurs

[W]e are all complexly constructed through different categories, of different antago-
nisms, and these may have the effect of locating us socially in multiple positions of
marginality and subordination, but which do not yet operate on us in exactly the same
way. (Hall 1991b: 57)

Innerer und duflerer Druck 6konomischer, politischer und kultureller Entwicklungen un-
terminieren seit geraumer Zeit die Integritit des Nationalstaates. Transnationale und
transkulturelle Entwicklungen (zu fassen unter den Stichworten global economy, global
village, migration) erfordern ein Uberdenken des Konzepts von der Nation. Diese, ent-
standen mit der kapitalistischen Produktionsweise als Form der sozialen Ordnung, stellt
sich zum historischen Moment ihrer Entstehung als ein positives Paradigma fiir die
Emanzipation junger Nationalstaaten dar. “[T]he entry into full self-realization of a uni-
tary subject known as the people”, so charakterisiert Terry Eagleton (1990: 28) den Ent-
stehungsmoment des modernen Verstandnisses von Nation, wird dadurch erreicht, dass
Diversitit zu kiinstlicher Homogenitit geglattet wird. Die Krise homogener nationaler
(Identitéts-)Konzepte, die sich in ihrer konkreten historischen Erscheinungsform seit
dem 18./19. Jahrhundert herausbildeten, wurde vielfach diskutiert und theoretisiert.”> Be-
reits Ende des 19. Jahrhunderts verwies Ernest Renan auf den Konstruktcharakter und
das utopische, auf eine Erfiillung in der Zukunft gerichtete Moment des Nationenbeg-
riffs. Benedict Andersons Konzept der “imagindren Gemeinschaften” kniipft daran an
und verweist auf die narrative Konstitutionsleistung und den fiktionalen Status des Kon-
strukts.

Diese Krise des Begriffs von der Nation als Container (vgl. Anderson 1983, Pries
2002: 13, 20) fand unter anderem im 20. Jahrhundert ihren Ausdruck in der Kritik durch,
Gruppen, die mit der Realisierung dieser Konzepte marginalisiert wurden und zuneh-
mend die Anerkennung und Integration jener Unterschiede forderten, aufgrund derer ihre
Marginalisierung erfolgte. Die antikolonialen Bewegungen, Frauen- und Biirgerrechts-
bewegungen seit den 1960er Jahren (in den USA) wie auch antirassistische Bewegungen
der 1970er und 1980er Jahre in GroBbritannien fiihrten zur Konstruktion eigener kollek-

54 Ich beziehe mich hier auf eine Formulierung Stuart Halls (Hall 1991b: 59).

55  Wichtige Theoretiker der Nation sind unter anderen Ernest Renan, Benedict Anderson, Tzvetan
Todorov, Homi K. Bhabha, Eric J. Hobsbawm, Etienne Balibar. Renans Qu 'est-ce qu ‘une nati-
on? (1882) bildet den Ausgangspunkt fiir einflussreiche Theorien iiber das Entstehen der Nation
in der Moderne. Fiir Renan liegt das Prinzip der modernen Nation im Willen, eine Nation zu sein.
Bhabha nimmt dies in “DissemiNation” (1994b) auf und entwirft Nation(alismus) als ein En-
semble von Ambivalenzen und “hybriden” Prozessen. Andersons Konzept der imaginéren Ge-
meinschaften (Anderson 1983) dient schlieBlich als Modell fiir politische Identititen wie z.B.
Women of Color.
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tiver Identititen in Abgrenzung zu den dominanten nationalen ldentitétsentwiirfen. Dabei
folgten sie den gleichen strukturellen Mustern, die sie zuvor in Form der dominanten I-
dentitaten kritisiert und bekampft hatten: Der gegenwirtige kulturelle Nationalismus
nahrt sich aus den romantischen Theorien von nationaler Zugehérigkeit und Identitit, die
von der ethnischen Metaphysik im Europa des 18. Jahrhunderts abgeleitet sind.

Die Diskriminierungsraster Geschlecht, “Rasse”/Ethnizitdt, Klasse und Sexualitit
— als Differenzen in das Konzept der [dentitét eingeschrieben — bilden innerhalb der ge-
nannten Bewegungen die Achsen, entlang derer sich Widerstand formiert. Im Zuge der
Biirgerrechtsbewegungen in den USA der 1960er Jahre begannen sich politisch aktive
Gruppen wie das Black Power Movement und das Chicano Movement, im Kontrast zu
dem Paradigma der Ethnizitit,® iber das Paradigma der “rassisch” bestimmten Nation zu
definieren. Sie versuchten so, eine radikalere “racial identity” zu definieren, um iiber die-
se Gruppenrechte Anerkennung zu erkdimpfen. Diese Politik stand im krassen Gegensatz
zur in den USA vorherrschenden Assimilationstheorie, die sich im wesentlichen auf die
Erfahrungen der Eingliederung von européischen, weien ethnischen Minderheiten be-
zog und von relativer Chancengleichheit ausging — ein Paradigma, das radikalere Afiican
Americans, Chicanos, Native Americans fiir sich als nicht giiltig erachteten, da sie sich
immer wieder auf duBere Merkmale, und zwar Physiognomie und Hautfarbe, reduziert
und festgelegt sahen. Stuart Hall charakterisiert diese Strategie der “counterpolitics™ als
kontingentes Moment in der Politik marginalisierter Gruppen:

[O]ne of the main reactions against the politics of racism [...] was what [ would call ‘Iden-
tity Politics One’ [...]. It had to do with the constitution of some defensive collective iden-
tity against the practices of racist society [...]. This is an enormous act I want to call imagi-
nary political re-identification, re-territorialization and re-identification, without which a
counter-politics could not have been constructed. I do not know an example of any group or
category of the people of the margins, of the locals, who have been able to mobilize them-
selves, socially, culturally, economically, politically in the last twenty or twenty-five years
who have not gone through some such series of moments in order to resist their exclusion,
their marginalization. (Hall 1991b: 52f.)

Diese marginalisierten politischen Bewegungen und Diskurse (politics) rekurrieren, so
Hall, vor allem auf die “old logic of identity” — den philosophischen Diskurs des kartesi-
anischen Subjekts und den psychologischen der “continuous, self-sufficient [...] self-
hood” (42). Wihrend die Bildung von Gegenidentititen — “Identity Politics One” — groB-
tenteils auf der positiven Umdeutung von zuvor zum Ausschluss fiihrenden Unterschie-
den beruhte und somit die Struktur der in den Korper eingeschriebenen Differenzen wie
“Rasse”/Ethnizitit und Geschlecht fortbestehen lieB, gab es Stromungen, die auf eine

56  Einerseits ist ethnicity ein Begriff, der weniger stark auf biologischen Festschreibungen basiert,
Gruppenzugehorigkeiten eher iiber kulturelle [dentititen bestimmt und so die Moglichkeit bietet,
sich von dem problematischen Rassebegriff zu 16sen. Andererseits sehen Vertreter eines radikale-
ren ethnischen Separatismus in ihm als “ethnicity lite” ein domestiziertes Konzept, das Unter-
schiede bzw. den Gegensatz zwischen Eigenem und Fremdem verwischt (vgl. Gilgen 1998). Sie-
he auch Omi/Winant (1994).
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Entwicklung weg von essentiellen, gleichsam natiirlichen, authentisch konnotierten Iden-
titdtsmarkern hin zu politischen Kategorien verwiesen. So z.B. die in den 1970er und
1980er Jahren in GroBbritannien gepréagte Bezeichnung Black(s), die im Zuge der politi-
schen und kulturellen Kdmpfe im Kontext der Dekolonialisierung (Third World Libera-
tion) der 1960er Jahre afrikanische, indische und karibische Immigranten in einer kollek-
tiven Identitdt zusammenfasste und mobilisierte und so als historische, politische und
kulturelle Kategorie operierte. Auch Chicano — die zunichst abwertende Bezeichnung
fiir Menschen mexikanisch-amerikanischer Herkunft — wurde in den 1960er Jahren zur
positiven politischen Identitit umgewertet und beruft sich auf die Rechte der Mitglieder
der Gemeinschaft, auf ein Territorium, auf ihre Kultur.’” Daher war diese Bezeichnung
im politischen Sinne auch in zunehmendem Mafe offen fiir Emigranten und Migranten
aus Mexiko und den mittelamerikanischen Landern. Beide Identititen, sowohl Blacks als
auch Chicanos sollten in Abgrenzung zum dominanten Paradigma ein Angebot zur Iden-
tifizierung einer breiten Masse bieten. Die eher monologische Einheit auf der Grundlage
“rassischer” und ethnischer Differenz grenzte jedoch andere Differenzen beziiglich Ge-
schlecht, Klasse und Sexualitét aus und verfiigte iiber kein Konzept, diese zu integrieren.
Insofern erscheint es folgerichtig, dass diese Versuche der Identitdtsbildung auf deren
eigene Ausschlussmechanismen hin befragt und eine Reartikulation der Identitét fiir
notwendig erachtet wurde.

Auf der Ebene der Theoriebildung und der akademischen Institutionen entstanden
neue Disziplinen, die es sich zum Ziel setzten, die als Diskriminierungsraster operieren-
den Differenzen genauer zu untersuchen. Die neu entstandenen Disziplinen™ fokussier-
ten ihre Analysen —bedingt durch die verschiedenen Orte und Fronten, an denen Subjek-
tivitdten und Identitdten ausgehandelt und reprisentiert werden — zundchst auf Differen-
zierungsraster wie Geschlecht, “Rasse”/Ethnizitit, Klasse, Sexualitdt als voneinander
relativ unabhéngige Kategorien und Gegenstinde. So beschiftigten sich Race Studies
ebenso wie die Forschung iiber ethnische Minderheiten vornehmlich mit “Rasse” und
Ethnizitat, Frauen- und Geschlechterforschung mit den Kategorien “Frau”, “Weiblich-
keit” respektive Gender. Den britischen und US-amerikanischen Cultural Studies ging es
um den Zusammenhang von Kultur, “Rasse”/Ethnizitit und Identitdt. Hier fungierten die
Kategorien Raum (space) und Ort (place) sowie die Politik des Lokalen (the politics of
the local) als neuer Rahmen fiir den Begriff der Identitit. Das Konzept des Postnationa-
len, theoretisiert im Anschluss an John Carlos Rowe (2000) und Donald E. Pease (1992,
1997), entsteht als Ergebnis einer solchen Kritik an national orientierten Entwiirfen. Hier

57  Zur Genese des Begriffs siche Villanueva (1978). Zudem verweise ich auf die umfassende Dis-
kussion der Verwendung der Begriffe Chicano, Chicana/o, Chicano/a in Pérez-Torres (1995) und
Chabram/Fregoso (1990).

58  Dazu zihlen u.a. Minority Studies (African American Studies, Native American Studies, Chicano
Studies), Critical Race Studies, Women'’s Studies/Feminist Studies, Cultural Studies, Queer Stud-
ies.
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reihen sich ein die seit Ende der 1970er, Anfang der 1980er Jahre® praktizierte Kritik an
der isolierten Betrachtung der Kategorien, etwa der Ausblendung von “Rasse” und Klas-
se aus der Analyse der zentralen Kategorie Gender, ebenso wie der Verweis darauf, dass
diese Vorgehensweise sogenannte Doppel- und Dreifachdiskriminierungen (wie z.B. die
Existenzweise sowie die Erfahrungen von schwarzen Frauen bzw. Women of Color™)
nicht addquat beschreiben kann, da die verschiedenen Diskriminierungsdiskurse tiber
Zuschreibungen und Identifikationen Identititen konstruieren, die eben von “Rasse”,
Gender und Sexualitét in ihrer zeitlich und raumlich spezifischen Auspragung bestimmt
werden. Publikationen wie Between Women and Nation: Transnational Feminisms and
the State (Alarcon/Kaplan 1999) manifestieren die trans- und postnationale Ausrichtung
dieser Ansitze.

Anfang der 1990er Jahre sprach Stuart Hall von einer “new recognition of identi-
ty” (Hall 1991b: 59). Diese trug den unterschiedlichen Positionalisierungen Rechnung,
die Individuen einnehmen. Der Begriff der pluralen, multiplen Identitéten wurde geprigt.
Zudem bot der Wiedereintritt der Kategorien “Subjekt” bzw. “Subjektivitit” in die theo-
retische Diskussion einen neuen theoretischen Rahmen (ebd.: 47). In der feministischen
Theoriebildung lieferte der “Streit um (Gleichheit und) Differenz”, der das bis dato als
homogen definierte Subjekt des Feminismus “Frau” betraf, den Rahmen fiir die Fragen,
die um Identitat, Subjekt und Handlungsfahigkeit kreisten. Wie konnten die unterschied-
lich positionierten Subjekte innerhalb der feministischen Bewegung zusammengedacht
werden? Innerhalb dieser Diskussion flammte im Hinblick auf die Begriffe Subjekt und
Identitit Mitte der 1980er, Anfang der 1990er Jahre die Debatte liber “Konstruktivismus
versus Essentialismus” erneut auf. Forciert wurde sie durch die bereits benannte Forde-

59  Obwohl meine Schilderung der Konstituierung und Kritik bestimmter Diskurse aus Griinden der
Narration lineare Strukturen aufweist, verlaufen viele der aufeinander bezogenen Prozesse zeit-
lich parallel, jedoch in rdumlicher Versetzung. Die Zuweisung von Jahreszahlen ist immer der
Gefahr unterworfen, eine falsche Vereinheitlichung vorzunehmen, zudem sind die Zeitraume von
Jahrzehnten viel zu grobmaschig fiir detaillierte Aussagen und dienen eher einer ersten vorléufi-
gen Einordnung. Sie sind jedoch in ihrer Linearitit ambivalent. So ist beispielsweise die erste
US-Konferenz der National Women'’s Studies Association 1981 zum Verhiltnis von weiflen Fe-
ministinnen und Women of Color-Feministinnen unter dem Motto “Women Respond to Racism”
ein Datum, das den gewachsenen Einfluss des Women of Color-Feminismus markiert, nicht je- -
doch den Beginn der Artikulation von Women of Color innerhalb der feministischen Bewegung
(vgl. Sandoval 1998: 357).

60  Unter der Bezeichnung Women of Color-Feminismus trafen sich Kritikerinnen-Autorinnen-
Aktivistinnen aus verschiedenen ethnischen Minderheiten, die sich auf der Basis einer doppelten
Marginalisierung — sowohl in der mannlich dominierten Minderheitengruppe als auch in der
“weif” dominierten feministischen Bewegung — zusammenfanden. Initiatorinnen waren afroame-
rikanische Feministinnen. This Bridge Called My Back wird hiufig als der Ausgangspunkt des
Women of Color-Feminismus oder auch Third World-Feminismus in den USA bezeichnet. Im
Abschnitt “Das ‘differierential consciousness’ im Identititskonzept der Women of Color” wird
genauer auf die Entwicklung des Konzepts und der Gemeinschaft der Women of Color eingegan-
gen.
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rung zundchst afrikanisch-amerikanischer Feministinnen, Differenzen wie “Rasse” und
Ethnizitét innerhalb feministischer Analysen zu beriicksichtigen. Die Kategorie Sexuali-
tat wurde parallel zu “Rasse” zur vehement eingeklagten Differenz, die das Selbstver-
stindnis und die Basis der liberalen Frauenbewegung erschiitterte. Die Kategorie “wo-
man” wurde keineswegs mehr als eine allgemeingiiltige anerkannt, sondern musste in der
Verschrankung mit ethnischen und auch sexuellen Markierungen untersucht werden. Das
Zusammendenken von “Rasse”, Klasse und Gender brachten afroamerikanische Feminis-
tinnen und Women of Color nicht nur in die feministische Theoriebildung, sondern auch
in entscheidendem MaBe in die Diskurse ethnischer Minderheiten sowie der Cultural
Studies und der postkolonialen Studien ein.’®

Das essentialistische Denken,” das vor allem ‘Wahrhaftigkeit und Authentlznat ver-
sprochen hatte, geriet zudem gerade im Zuge des Aufschwungs poststrukturalistischer
Theoriebildung in Verruf. Nach einer Phase hochgradig polarisierender Auseinanderset-
zungen, in der Essentialismus zum auf breiter Basis abgelehnten Konzept wurde, erlang-
ten diejenigen Stimmen Gehor, die gegen eine vereinfachende Darstellung der Oppositi-
on Essenz versus Konstruktion argumentierten. Sie nahmen eine Mittlerposition zwi-
schen den als antagonistisch verstandenen Modellen ein und verwarfen Essentialismus
nicht undifferenziert, sondern zeigten auf, dass auch konstruktivistische Konzepte in Es-
sentialismen verhaftet sind. Um die Erkenntnis durchzusetzen, dass das Individuum viel-
féltig positioniert ist, erscheint riickblickend die Diskussion iiber Essentialismus und
Konstruktivismus von einiger Bedeutung, denn in deren Ergebnis begann sich der Fokus
der Betrachtung auf die Konstruiertheit der Kategorien und ihre Uberkreuzungen zu ver-
schieben. Diana Fuss (1989) erbrachte den Nachweis, dass die Festschreibung zentraler
Kategorien verschiedener Minderheitendiskurse (Feminism, Queer Theory, African Ame-
rican Studies) ebenso politisch motiviert ist wie die Zuschreibung des Charakteristikums
“essentialistisch”.®® Fuss gelingt es, den Essentialismusvorwurf zu relativieren, indem sie
die Debatte innerhalb der Disziplinen historisiert und kontextualisiert, also innerhalb ih-
res historischen und gesellschaftlichen Rahmens betrachtet, und die Begriffe genealogi-
siert. Thr Plidoyer fiir eine Uberwindung der polarisierenden Essentialismus-versus-
Konstruktivismus-Diskussion miindet in die Position eines strategischen Essentialismus,
wie ihn Gayatri Chakravorty Spivak (1987: 197-221, 1993: 3-8) vertritt, um zu gewéhr-

61  “Critiques originating in black feminist thought [...] have had a sure effect on the restructuring of
traditional disciplines [...]. In creating alternative systems, black feminist critics have helped to
validate the necessity for interdisciplinary approaches, such as those of cultural studies as well as
the possibility of redefining the very concept of what it means to be an intellectual, since so many
of our thinkers have resided outside the academy or even outside traditional black institutions.”
(Christian 1994: 171f.). Zu den verschiedenen Achsen, entlang derer “black feminist thought”
seine Kritik entwickelt hat, siche ebenfalls Christian (1994).

62 Fuss (1989: xi) definiert es als “a belief in the real, true essence of things, the invariable and fixed
properties which define the ‘whatness’ of a given entity.”

63 “[T]here is no essence to essentialism [...].” konstatiert Fuss (1989: xii).
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leisten, dass iiberhaupt von einer Position aus gesprochen werden konne. Der Anerken-
nung der vielfaltigen Positionierung des Individuums folgte die Erkenntnis, dass die Fra-
ge nach dem Verhiltnis dieser Positionierungen zueinander, von mindestens ebenso gro-
Bem Gewicht ist. Es wurde zunehmend deutlich, dass eine additive Aneinanderreihung
all jener Identitdtskategorien, die die Subjektpositionen eines Individuums gleichzeitig
determinieren, wenig dariiber aussagt, wie Identitdt durch soziosymbolische Formen wie
“Rasse”, Klasse und Sexualitit konkret bestimmt ist, da die Identititskategorien als un-
abhingig voneinander, nebeneinander existierend und nicht als sich iiberlagernd und ge-
genseitig konstituierend reprasentiert werden. Dabei griff die bloBe Konstatierung der
Zwei- und Dreifachdiskriminierung nicht-weier Frauen zu kurz, denn das einfache Pos-
tulat von Diversitéit bzw. Pluralitiit erwies sich eben nicht als Garant fiir die Uberwin-
dung statischer und ahistorischer Differenzkategorien.* Andererseits, und darauf weist
Norma Alarcén in ihrem Aufsatz “The theoretical subject(s) of This Bridge Called My
Back and Anglo-American feminism” (1990) hin, ist mit der bloBen Ubernahme des Di-
versitdtspostulats der Forderung der Women of Color ebenfalls nicht Geniige getan. Die
Tendenz zur additiven Aufzahlung der sich verschrankenden Differenzkategorien birgt
die Gefahr, zur leeren Geste zu werden bzw. als solche abqualifiziert und nicht ernst ge-
nommen zu werden. Als eine der Stimmen innerhalb der mit dem “Streit um Differenz”
verbundenen Auseinandersetzung “Essentialismus versus Konstruktivismus”, verweist
Teresa de Lauretis (1993) auf die Struktur der Differenzen, die die feministische Debatte
begriinden und pladiert dafiir, diese als historisch und kulturell bestimmte Essenzen zu
begreifen und die Kategorie “woman” einer Begriffskritik zu unterziehen. An deren Stel-
le setzt sie ein “female sexed or female-embodied social subject” (de Lauretis 1993: 89).
Im Bemiihen, unter anderem die Kritik der Women of Color am Identitétsbegriff in eine
neue Begrifflichkeit zu {ibersetzen, suchten feministische Theoretikerinnen nach alterna-
tiven Begriffen, um die Verschrinkung der subjektivierenden Differenzen etwa als sozi-
osymbolische Formen (de Lauretis 1994), als historisch-spezifische, gesellschaftlich-
kulturelle Existenzweisen von Individuen (Maihofer 1994), Identitétskategorien (Raiskin
1994) oder Modalitdten der Identitit (Butler 1993) theoretisch zu fassen.

64  Ania Loomba verweist in ihrem Buch Colonialism/Postcolonialism im Anschluss an die Darstel-
lung einer umfangreichen Liste von Kritiken am “Western Feminism” einerseits und dem “patri-
archal anti-colonialism” andererseits auf Folgendes: “But although these critiques of white femi-
nism and patriarchal anti-colonialisms together cleared the conceptual space for more sophisti-
cated understandings of how racist and sexist discourses are related, they often did not go beyond
asserting that black and/or colonised women were doubly oppressed. In this view of a ‘double
colonization’, race and gender categories are not analogous but they remain mutually intensify-
ing: Gwen Bergner concludes her critique of Fanon by suggesting that ‘the most important effect
of conjoining postcolonial and feminist psychoanalysis may well be to clear a space for black
women as subjects in both discourses’. Combining postcolonial and feminist perspectives can
perhaps achieve more than that. For one, it would alert us to the ways in which the category
‘black woman’ itself does not take into account the enormous range of cultural, racial or loca-
tional differences internal to it [...]” (Loomba 1998: 166). Obwohl diese Kritik bei weitem nicht
auf alle Kritikerinnen zutrifft, die Loomba anfiihrt, ist ihr Einwand durchaus relevant.
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2.3 “Differential consciousness”®

und die Women of Color

Innerhalb des weiten Feldes der Reformulierungen von Identitit zielen die theoretischen
Ansitze der Women of Color auf die Verflechtung und Verschriankung der verschiedenen
gesellschaftlich-kulturellen Existenzweisen von Individuen, die ihrerseits als Knoten-
punkte verschiedener Diskurse gedacht werden. Diese Verschriankungen konkretisieren
sich als mobile, taktische Positionierungen.

Fiir postkoloniale ebenso wie fiir Women of Color-TheoretikerInnen ist die Positi-
on, aus der die Frage nach Identitdt gestellt wird, von entscheidender Bedeutung. Die
eigene Situierung sowie die Situierung des zu verhandelnden Gegenstands im Diskurs
avancieren zu einer maf3geblichen theoretischen Grundlage. Die aus dieser spezifischen
Perspektive heraus entstandenen theoretischen Reflexionen iiber Situation, subjektive
und kollektive Positionalitdten und Identitdt sind iiber den eigenen Kontext hinaus fir
aktuelle globale, transnationale Entwicklungen signifikant. Bauman (1996) konstatiert,
dass sich aus den lokalen Praktiken tatsdchliche “lifestyles” gebildet haben. Und
Sandoval argumentiert:

The so-called “flexibility of identity” once required for survival under conquest, colonial-
ism, and domination is being required today of every first world citizen living under trans-
forming postmodern global economies. (Sandoval 1998: 362)

Zunichst angestoBen von afrikanisch-amerikanische Feministinnen, ging spater unter der
Bezeichnung Women of Color-Feminismus das Zusammendenken von “Rasse”, Klasse
und Gender in entscheidendem MaBe nicht nur in die feministische Theoriebildung ein,
sondern auch in die postkolonialen Studien und die Diskurse ethnischer Minderheiten.®
Chandra Talpade Mohanty (1984; vgl. auch 1991) votiert fir eine Doppelstrategie des
Drittweltfeminismus®’. Diese Strategie formuliert nicht nur Kritik am “westlichen Femi-
nismus”, sondern artikuliert dariiber hinaus ein autonomes Anliegen und dementspre-

65  Vgl. Sandoval (1991); Ich iibersetze Sandovals Konzept des “differential consciousness”, auf das
ich mich in diesem Abschnitt beziche, als sowohl differierendes als auch differenzierendes Be-
wusstsein.

66  Audre Lorde, bell hooks, Barbara Christian, Gloria T. Hull und das Combahee River Collective
legten einen wichtigen Grundstein des Women of Color-Feminismus.

67  Die Begriffe Drittweltfeminismus (Third World Feminism) sowie US-Drittweltfeminismus (U.S.
Third World Feminism) versuchen zwischen den Praktiken und Ké@mpfen der Feministinnen in
der sogenannten Dritten Welt und denen nichtweiBer Frauen und Frauen aus ethnischen Minder-
heiten innerhalb der sogenannten Ersten Welt eine Briicke zu schlagen. Dabei sollte aufeine dhn-
liche Position hingewiesen werden, die Allianzen ermdglicht. Berechtigte Kritik wurde jedoch an
Tendenzen geiibt, die die vorhandenen Unterschiede zwischen beiden Positionen beziiglich Zu-
gang zu Bildung, Selbstreprisentation etc. ausloschen (siche dazu auch Fn 61 sowie Dirlik 1994).
Die oben genannten Begriffe werden synonym zu Women of Color-Feminismus gebraucht. Ich
bevorzuge aufgrund der genannten Kritik die Bezeichnung Women of Color-Feminismus.
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chende Praktiken. Mohanty fordert, Verbindungen zwischen dén unterschiedlichen Dis-
kriminierungsrastern “Rasse”, Geschlecht, Klasse und Sexualitéit herzustellen. Ein
Schliisseltext hierfiir ist zweifellos die von Anzaldia und Moraga 1983 herausgegebene
Anthologie This Bridge Called My Back mit Essays, Reden, Briefen und Gedichten von
28 Autorinnen. In dieser Anthologie schreiben erstmals Frauen, die sich iiber den Begriff
eine politische Identitdt als Women of Color definieren, ihre Version einer Gemeinschaft
bzw. kollektiven Identitit auf: ‘

Our strategy is how we cope — how we measure and weigh what is to be said and when,
what is to be done and how, and to whom and to whom and to whom, daily decid-
ing/risking who it is we can call an ally, call a friend (whatever that person’s skin, sex, or
sexuality). We are women without a line. We are women who contradict each other. (This
Bridge: xviii-xix) ) )

Signifikant ist hier das bewusste Aufbrechen und Unterlaufen der gegebenen nationalen,
kulturellen, “rassischen” Grenzen durch tiglich auszuhandelnde Uberlebensstrategien
und Allianzen und eine sich dadurch immer wieder Verindernde Gemeinschaft. Diese
Strategien unterlaufen den Ausschlusscharakter bisheriger Identitétskonzepte und schlie-
Ben potentielle politische Blindnispartnerlnnen in das Konzept mit ein. Dieses integrative
Konzept bedeutet auch, dass in eine vergeschlechtlichte und durch “Rasse” markierte
Position Sexualitét eingeschrieben wird, die sich in der Bezeichnung Lesbians of Color
zeigt. Sexualitét erwies sich parallel zur Kategorie “Rasse” als vehement eingeklagte
Differenz, die das Selbstverstindnis und die Basis der liberalen Frauenbewegung er-
schiitterte. Begreift man den Women of Color-Feminismus im Sinne von Foucault als
eigenstindigen Diskurs, so kann von den mafigeblichen Initiatorinnen und Herausgebe-
rinnen Moraga und Anzaldua, deren Texte Borderlands/La Frontera und Loving in the
War Years diesen neuen Diskurs entscheidend pragen, als Diskursmitbegriinderinnen
gesprochen werden. Short (1994) liest This Bridge als exemplarische US-
drittweltfeministische Praxis; sie belegt dies anhand der Entstehungs- und Veroffentli-
chungsgeschichte des Bandes This Bridge und bestitigt der Anthologie eine diskursive
Wirkung. Short macht auch auf die Bezeichnung Third Wave fiir den neuen Feminismus
aufmerksam, der aus der Kritik der Women of Color hervorgegangen ist. Eine Theoreti-
kerin, die ebenfalls diese Auffassung vertritt, ist Chela Sandoval.®® Sie entwickelt zwi-
schen 1981 und 1991 die Theorie eines differential consciousness, in der sie versucht,
ausgehend von der Positionierung der Women of Color 1dentitit und politische Hand-
lungsfahigkeit als oppositionelle Taktiken begrifflich zu fassen.®” Hierfiir untersucht sie

68  Ich verweise zudem auch auf die Rezeptionsgeschichte der Texte, die ich unter 1.2 betrachtet
habe. Vgl. Sandoval (1998: 353, 365) zur Kanonisierung und zur “academic disappearance” des
Third World Feminism sowie zu den Liicken in der akademischen Rezeption.

69  Eine erste Version prasentierte Sandoval (1981) in einem Vortrag auf der National Women'’s Stu-
dies Association-Konferenz. Bis zur Veroffentlichung des Aufsatzes “U.S. Third World Femi-
nism: The Theory and Method of Oppositional Consciousness in the Postmodern World” 1991 in
der Zeitschrift Genders zirkulierte dieser in fiinf verschiedenen Versionen. Short bezeichnet den
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Formen des oppositionellen Bewusstseins, die im Verlaufe der geschichtlichen Entwick-
lung der “weilen” Frauenbewegung propagiert wurden. Wihrend dort von drei respekti-
ve vier Phasen der feministischen Kritik” die Rede ist, entwickelt Sandoval eine fiinfte
Kategorie, in der sie die Identitit der Women of Color als “differential consciousness”,
differierend-differenzierendes Bewusstsein, eingefiihrt. Sie erklart es als das Verweben
(“weaving between and among”) der vier aufgefiihrten Typen des oppositionellen Be-

29 <

wusstseins, die sie als “equal rightsAintegrationist consciousness”, “revolutionary cons-
ciousness”, “‘supremacist or nationalist conscioisness” und “separatist consciousness”
bezeichnet (Sandoval 1991: 12-14 sowie 1995: 881). Die flinfte oppositionelle Taktik zu
aktivieren heiBt, sich nicht fiir eine der Einzeltaktiken auszusprechen, sondern situativ
die effektivste Variante einzusetzen. Daraus ergibt sich eine neue, taktische Subjektivitat
mit dem Vermdgen, sich je nach Art der Unterdriickung zu positionieren. Diese mobile
Position ist genau diejenige, die Women of Color in den 1970er Jahren in der Frauenbe-
wegung eingenommen haben. Sandoval fithrt aus: “Under the differential theory and
method of U.S. third-world feminism these modes of resistance, ideology, and political
practice are seen and deployed as technologies of power.” (Sandoval 1995: 881) Sand-
ovals Aufsatz “Mestizaje as Method: Feminists-of-Color challenge the Canon” (1998) —
17 Jahre nach ihrer ersten Beschéftigung mit dem theoretischen Beitrag des so heteroge-
nen U.S. Third World Feminism zur ldentititsdiskussion erschienen — stellt einen Mei-
lenstein auf dem Weg der Etablierung eines eigenen Women of Color-Diskurses dar. Er
biindelt Konzepte, die in Texten und in der politischen Arbeit von Chicanas und Women
of Color zwischen 1965 und 1995 entwickelt wurden; so zieht Sandoval Parallelen zwi-
schen Chicana- und Women of Color-Feminismus, Postkolonialer sowie Queer Theorie.
Was ihren Ansatz auszeichnet, ist der Versuch, von Chicanas entworfene theoretische
Modelle im Verbund mit Women of Color nicht nur in die epistemologische Gemein-
schaft einzuschreiben, sondern dabei theoretische Modelle wie den strategischen Essen-
tialismus Gayatri Spivaks, das Performative bei Butler, die Cyborg bei Haraway, aber
auch Foucaults Diskurs- und Machtanalyse, Derridas sprachphilosophisch motivierte I-
dentitatskritik zu beriicksichtigen.

Textals “hi ghly influential in naming and theorizing the political and intellectual work of women
of color” (Short 1994: 16).

70  Elaine Showalter (1985) entwickelt ein Dreiphasenmodell, dem H. Eisenstein in The Future of

Difference (1985) und A. Jaggar in Feminist Politics and Human Nature (1983) im Zuge der

Kontroversen iiber rassistische Tendenzen in der weifien Frauenbewegung eine vierte Phase hin-

zufligen. Daraus ergibt sich das folgende, allgemein geldufige Modell, auf das sich Sandoval be-

zieht:

liberaler Feminismus: Forderung nach Gleichstellung/Gleichberechtigung;

2. marxistischer Feminismus: Bewusstsein der Differenz von Frauen und Forderung der Transfor-
mation der patriarchalischen Gesellschaft;

3. radikaler/kultureller Feminismus: weibliche Differenz als Uberlegenheit; separate Frauenkultur;

4. sozialistischer Feminismus: sozialistisches Bewusstsein als nicht einlosbare Utopie, in der auch
Unterschiede in Bezug auf Rasse und Klasse Beriicksichtigung finden.
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Die Praxis des Women of Color-Feminismus setzt sich aus diversen Praxen und Konzep-
ten zusammen und kann nach Sandoval als “polymodal, composed of differing and mo-
bile structures of consciousness difficult to express in traditional linear narrative” (Sand-
oval 1998: 353) charakterisiert werden. Im Folgenden sollen nun Figuren und Modelle
vorgestellt werden, die als wesentlicher Beitrag der Women of Color zur Theoretisierung
von Identitdt verstanden werden. Wie sich diese mobilen Strukturen, Praxen und Kon-
zepte auf der Ebene der Narration manifestieren, welche Konsequenzen sie fir die Form
der Autobiographie oder fiir den Diskurs iiber Sexualitit und Geschichte haben, zeigen
die folgenden Kapitel. Die von Sandoval vorgestellten Konzepte wie Mestiza Consci-
ousness, Border(lands), Nepantla, Sister Outsider, Womanism, Bridging, Xicanisma,
Women of Color versuchen bereits in der Namensgebung auf die Verschriankung der I-
dentititskategorien zu verweisen.”' Alle genannten Figuren und damit verbundenen
Konzepte akzentuieren mehrere Positionen des Aussagens, die sich au3erhalb etablierter
Normen befinden, und setzen diese zueinander ins Verhaltnis. In unterschiedlicher Weise
beziehen diese Begriffe Aspekte in die Diskussion ein, die zuvor marginalisiert wurden.
Zwischen ihnen und Konzepten postkolonialer Theoriebildung ergeben sich auffallige
Parallelen; diese verschiedenen Modelle rezipieren und beeinflussen einander gegensei-
tig. Einige der Vorlagen fiir die in Anzaldas und Moragas Texten entwickelten Konzep-
te, wie beispielsweise der Mestizaje, stammen aus dem lateinamerikanischen Diskurs
tiber Identitdt und Heterogenitdt. Wird in diesem Zusammenhang in der postkolonialen
Theoriebildung und den Cultural Studies von ldentititen als Bindestrich-Identititen ge-
sprochen, so wird dabei der Bindestrich (hyphen) als so genannter dritter Ort zum zentra-
len Bedeutungstriager urid bezeichnet einen Ort, von dem aus Identitdt zwischen “identi-
ty-as-essence” und “identity-as-conjuncture” neu zu denken ist. Die “disruptive Kraft des
ausgeschlossen-eingeschlossenen Dritten” (Bronfen/Marius 1997: 8) ist in einer Viel-
zahl von Konzepten gestaltet: Das “Dazwischen” (In-between, Bhabha 1996) als zuvor
marginalisierter Raum; der dritte Ort (third space) — ein Ort kolonialen Widerstands —,
der von Ambivalenz und Hybriditét gekennzeichnet ist. In diesem “Dritten” werden kul-

71 Alice Walker nennt das “differential consciousness™ in In Search of our Mother'’s Garden (1983)
womanism, Audre Lorde die Position der Lesbian of Color in Abgrenzung gegen eine vermeint-
lich universelle “sisterhood” zwischen Frauen Sister Outsider. Das Konzept des Xicanisma fiihrt
Ana Castillo in Massacre of the Dreamers (1994) als Bezeichnung fiir Chicana Feminism ein.
Als Ergebnis ihrer Untersuchung der historischen, sozialen, kulturellen, spirituellen und akademi-
schen Verortung der Mexic Amerindian women — eine Bezeichnung, die bereits auf die verschie-
denen kulturellen Herkiinfte verweist — présentiert sie folgende Definition: “Xicanisma is an ever
present consciousness of our interdependency specifically rooted in our culture and history. [...]
it may also help others who are not necessarily of Mexican background and/or women. It is yield-
ing, never resistant to change, [...] based on wholeness not dualisms.” (Castillo 1994: 226).
Auch die kritische Praxis der Chicana-Akademikerinnen Angie Chabram, Norma Alarcon, Maria
Lugones, die in ihren Betrachtungen verschiedene theoretische Ansitze zusammenfiihren, nimmt
Sandoval in ihren Uberblick auf. Alarcén prigt das Konzept der “identity-in-difference” (abgelei-
tet von Kristevas Modell des “subject-in-process”, vgl. Alarcon 1998: 380) dhnlich dem “subject-
in-the-making” Trinh T. Minh-has (vgl. Minh ha 1989: 102ff.).
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turelle Unterschiede und Widerspriiche artikuliert, die imaginierte Konstruktionen kultu-
reller und nationaler Identitét produzieren. Es verweist auf Edward Saids “dritten Ort”,
den er als Position charakterisiert, von der aus der/die Untergebene (subaltern) sprechen
kann.”? Der hybride third space avanciert vor allem durch Homi Bhabhas Texte zu einer
weit verbreiteten Metapher fiir einen Paradigmenwechsel innerhalb der Betrachtung von
kulturellen und nationalen Raumen. Trinh T. Minh-ha, postkoloniale Filmtheoretikerin,
prigt den Begriff “subject-in-the-making” und veridndert damit Bhabhas dritten Ort
(third space) zum “hyphenated timespace”, der einen zugleich aktiven und intransitiven
Prozess darstellt, in den die Politik der Verortung (politics of location) der Women of
Color eingeschrieben wird (vgl. Lavie/Swedenburg 1996b: Fn 16).

Die zuvor erwihnte Anthologie This Bridge Called My Back liefert eine der zent-
ralen Metaphern fiir eine US-drittweltfeministische Praxis. Gloria Anzaldua schreibt in
ihrem Vorwort zur zweiten Ausgabe: “Caminante, no hay puentes, se hace puentes al
andar (Voyager, there are no bridges, one builds them as one walks).” (This Bridge 1983:
0.8.)” Im Vorwort zur ersten Ausgabe hilt Cherric Moraga jedoch auch den konflik-
tiven, schmerzhaften Aspekt dieses Prozesses fest: “How can we — this time — not use our
bodies to be thrown over a river of tormented history to bridge the gap? [...] ‘A bridge
gets walked over.” Yes, over and over and over again” (This Bridge 1983: xv). Der Vor-
stellung, eine temporire Briicke iiber kulturell und historisch spezifische Unterschiede zu
schaffen, Grenzen zwischen Standpunkten zu iiberschreiten, Allianzen herzustellen, ent-
spricht die Ubersetzungs- und Vermittlungsarbeit, der sich Women of Color-
Aktivistinnen im Kampf gegen weillen Rassismus verschrieben haben. Bridging betont
die Bewegungen und Prozesse des Verbindens und Durchldssigmachens, aber auch des
Verianderns und Kommunizierens zwischen abgegrenzten und in sich abgeschlossenen
Konzepten.

Der Women of Color-Feminismus rekurriert auf marginale Orte, auf Prozesse des
othering, ordnet die ausgegrenzten Rdume dem Zentrum zu und stellt damit im Sinne der’
postkolonialen Theorie eine Verschiebung im dominanten Diskurs her. Anzaldias Kon-
zept der Borderlands hat wohl die weitreichendste Karriere sowohl innerhalb des wis-
senschaftlichen als auch des alltagsweltlichen Metaphernreservoirs durchlaufen. Die
Autorin versteht diese Grenzrdume als “vague and undetermined place created by [...] an
unnatural boundary” (B/F: 3), als “two worlds merging to form a third country —a border
culture” (ebd.). Ein solcher Raum befindet sich “in a constant state of transition” (ebd.)

72 Genau dies hinterfragt Gayatri Chakravorty Spivak in ihrem Aufsatz “Can the Subaltern Speak?”
von 1988, da die Position des oder der Sprechenden sowohl in literarischen als auch in kritischen
Texten schon immer von bereits privilegierten Sprecherlnnen eingenommen wird. Sie problema-
tisiert damit auch ihre eigene Position einer aus Kalkutta stammenden Literaturtheoretikerin, die
in den USA lebt und lehrt und neben Edward Said und Homi K. Bhabha in den 1990er Jahren als
eine der meistrezipierten TheoretikerInnen des Postkolonialen galt.

73 Eshandelt sich hier um eine intertextuelle Anleihe bei Antonio Machado (1989, I1: 575), bei dem
es heifit: “caminante, no hay camino,/ se hace camino al andar.”
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und er wird keinesfalls nur dort angesiedelt, wo nationale Territorien aneinander gren-
zen:

[T]he Borderlands are physically present wherever two or more cultures edge each other,
where people of different races occupy the same territory, where under, lower, middle and
upper classes touch, where the space between two individuals shrinks with intimacy. [...]
It’s not a comfortable territory to live in, this place of contradictions. (B/F: 0.S.)

Dieses Konzept der Borderlands kann als Variante des third space angesehen werden,
gleichzeitig handelt es sich jedoch nicht um einen abgeschlossenen, klar umrissenen Ort,
sondern es stellt einen Raum dar, in dem Bewegungen zwischen Entortung und Neuver-
ortung verlaufen und Verschiebungen stattfinden. Zudem ist die Komponente der mani-
festen und strukturellen Gewalt, der die Bewohner der Borderlands ausgesetzt sind, in
Anzaldtas Konzept prasent. Nahezu als Synonym der Borderlands verwendet die Auto-
rin, erstmals in Borderlands/La Frontera, das Nahuatl-Wort Nepantla, das soviel wie
Zwischenraum bedeutet.” In einem Interview von 1991 definiert Anzaldia Nepantla als
“kind of an elaboration of Borderlands” (Anzaldaa 2000: 176), als “passageway”(226)75
und “interface between the different realities” (176). Nepantla stellt eine reformulierte
Version der Borderlands dar und dient laut Aussage der Autorin dazu, allzu engen Aus-
legungen der Grenzmetapher entgegenzuwirken: ““I find people using metaphors such as
‘Borderlands’ in a more limited sense than I had meant it, so to expand on the psychic
and emotional borderlands I’m now using ‘nepantla’” (ebd.). SolchermaBen greift die
Autorin in die Rezeption von und den Umgang mit den von ihr gepriagten Begriffen ein.
Sie erweitert den Geltungsbereich des Begriffsclusters Borderlands-Nepantla und par-
tizipiert erneut an der Diskussion iiber Identitét: “I use nepantla to talk about the creative
act, | use it to talk about the construction of identity, I use it to describe a function of the
mind.” (Ebd.)"® Nepantla, third space und Border(lands) beziehen sich auf unterschiedli-
che Weise auf einen Raum jenseits von bindren Kategorien und Anordnungen, auf einen
Status /n-between/Dazwischen.

Nepantla ist neben la facultad und Coatlicue einer der drei Begriffe, die Anzaldua
in Borderlands/La Frontera einfiihrt und die Sandoval (1998) als Techniken in der “con-
ciencia de la mestiza” zusammenfasst (361). Das bei Sandoval zum Oberbegriff erkldrte
Mestizinnenbewusstsein entwickelt Borderlands/La Frontera als wichtigste textinterne
Identitat.

74  Dort heiBt es: “nepantilism, an Aztec word meaning torn between ways [...].” (B/F: 78).

75  Sie fiihrt weiter aus: “this birthing stage where you feel like you’re reconfiguring your identity
and don’t know where you are.” (Anzalda 2000: 225).

76  Eine solche Praxis bezeichnet Keating (1998: 25) als “tactical (re)naming”, um den temporéren,
pluralen und transformativen Charakter dieser Mandver hervorzuheben.
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In attempting to work out a synthesis, the self has added a third element which is greater
than the sum of its severed parts. That third element is a new consciousness — a mes-
tiza consciousness — and though it is a source of intense pain, its energy comes from con-
tinual creative motion that keeps breaking down the unitary aspect of each new paradigm.
[...]1 The work of mestiza consciousness is to break down the subject-object duality that
keeps her a prisoner and to show in the flesh and through the images in her work how dual-
ity is transcended. (B/F: 79f.; Hervorhebung in Halbfett AB)

Dem self kommt damit die Rolle eines Agens zu, die im Verlauf des Zitats von einem
neuen Bewusstsein (consciousness) iibernommen wird. Erinnern wir uns an die oben
entwickelte Begriffsgenealogie von self, so wird hier die Skepsis gegeniiber dem inne-
wohnenden Moment von Kontinuitit, Konsistenz sowie gegeniiber der vorausgesetzten
Fahigkeit zur Selbstreflexion erneut virulent.

Was hier entworfen wird, ist ein Selbstbewusstsein, das die Geschlossenheit eines
jeden Identitdtskonstrukts kontinuierlich unterlaufen soll. Die Skepsis beziiglich
identitérer Entwiirfe ist den Konzepten der Women of Color prinzipiell eingeschrieben.
Stellen wir den Bezug zu Stuart Halls Identitdtsentwurf als temporér einzunehmende
Subjektposition (Hall 1996) her,'so werden Uberschneidungen und Differenzen deutlich.
Beiden Entwiirfen ist der starke Akzent auf die Vorldufigkeit und das Moment der
Verinderung ebenso wie die Vorstellung vom Subjekt als Knotenpunkt verschiedener
Diskurse und Praktiken inhirent. Die von den Women of Color entworfenen, riumlichen
und transitorischen Identititsmetaphern stehen fiir eine polymodale Ubersetzungs- und
Vermittlungsarbeit. Das synthetisierende Moment in der Sprache Anzalduas, das als
Indiz fiir ein Identitdtsbegehren verstanden werden kann, deutet jedoch auch einen von
Hall abweichenden Zugang an. Im Anschluss an diese Beobachtung stellt sich nun die
Frage, in welcher Weise Sprache und Genre, insbesondere autoblographlsche
Textstrategien, ins Spiel gebracht werden, um Identitit zu konstituieren.
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3 AUTOBIOGRAPHIK UND CROSS-GENRE WRITING

3.1 Lektiiren des Autobiographischen/Autobiographische Lektiiren

Autobiography, then, is seen not as produced by a preexistent self but as producing a
provisional and contingent one. (Thomas Couser 1989: 19)

Autobiographics gives initial conceptual precedence to positioning the subject, to rec-
ognizing the shifting sands of identity on which theories of autobiography build, and
to describing “identity” and the networks of identification. (Leigh Gilmore 1994a: 42)

Zu Beginn der 1990er Jahre konstatiert Lourdes Torres (1991: 271f.) ein wachsendes
Interesse an dem Genre der Autobiographie innerhalb der US-amerikanischen Latina-
Literatur. Symptomatisch fiir diese neue Entwicklung sei ein revolutionérer und subver-
siver Umgang mit dem Genre. Unter den (drei) von der Kritikerin herangezogenen Tex-
ten finden sich zwei Texte dieser Untersuchung: Borderlands/La Frontera und Loving in
the War Years. In beiden verweist eine Art Autorinstanz an prominenter Stelle —namlich
im Vorwort bzw. in der Einleitung — zum einen auf die Erzéhlung einer Lebensgeschich-
te (“the story of my life [...] is all this really is/can be” LWY: vii), zum anderen auf die
Verbindung zwischen Schreiben und self'in der Tradition des self writing (“This book
[...] speaks of my [...] preoccupations with the Self” B/F: 0.S.). Damit wird ein konkreter
Bezug zur autobiographischen Tradition hergestellt und eines der grundlegenden Merk-
male von Autobiographie — die Geschichte einer Bildung, der Transformation eines
Textsubjekts’’ — eingeldst. Die Referenz auf ein auBerliterarisches Ich — das Ich der Au-
torin’® —, die iiber die zitierten Sequenzen in Verbindung mit der Namensidentitit herge-
stellt wird, ebenso wie die damit implizierte Nichtfiktionalitét, sind wesentliche Bedin-
gungen fiir die Lektiire der Texte als Autobiographie. Mit der Prisentation eines auto-
biographischen Ich geht jedoch auch die Hervorhebung des prekéren Status’ einher, den
dieses Ich einnimmt. In Borderlands deutet “the struggle of that Self amidst adversity
and violation” ebenso wie das Schreiben “about life on the borders, life in the shadows”
auf eine nicht nur in einer Subjektposition verhaftete Identitét hin: “I am a border wo-
man. | grew up between two cultures” (B/F: Preface). Das erzdhlende Ich in Loving in
the War Years “was born into this world with complications” (LY i1) und sieht sich als
Tochter einer Chicana und eines Anglo “most days [...] an embarassment to both groups”
(LWY: vi). Auch hier gestaltet sich die Subjektivitdt, auf deren Geschichte die Leser in

77  Nach Starobinski eines der Merkmale der Autobiographie (vgl. Starobinski 1970: 261).

78  Aufdie Herstellung der Namensidentitét zwischen Autorin, Erzahlerin und Protagonistin gehe ich
unter 3.2.1 ndher ein.
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der Einleitung vorbereitet werden sollen, schwierig. Das Leben zwischen zwei Kulturen
erfordert es, in/mit “two tongues” zu sprechen (ebd.).

Neben dem Verweis auf auBertextuelle Realitdten wird aber zugleich in beiden
Texten auf den Prozess des Schreibens als wesentliches Moment im Projekt der Selbst-
Prisentation verwiesen. “[W]riting is for me [...] always making meaning out of the ex-
perience [...]” (73), betont Borderlands’ autodiegetische Erzahlerin und in der Einleitung
zu Loving in the War Years heiit es: “[ Writing] is the measure of my life.” (LWY: iv).
Dieser Verweis auf die Konstituierung eines Ich und die Relevanz des Schreibens in
diesem Prozess verortet beide Projekte insofern innerhalb des Fiktionalen, als das Ich in
beiden Texten erst im Schreiben im Text konstituiert wird.

Hinsichtlich der Verortung der Textsubjekte in verschiedenen Communities etab-
lierten sich verschiedene Autobiographietraditionen, zu denen Borderlands/La Frontera,
Loving in the War Years und auch der dritte Text, The Last Generation von Moraga, in
Beziehung gesetzt werden konnen: Autobiographie von Frauen, Multikulturelle Auto-
biographie, Autobiographie von Women of Color, Lesbische Autobiographie, Chicano/a-
Autobiographie. In Bezug auf die in diesen Kontexten gefiihrten Diskussionen {iber Au-
tobiographie unterscheide ich zwischen Autobiographietradition, autobiographischem
Schreiben und autobiographischen Lesarten. Daher wird sich die folgende Betrachtung
der Texte ihrer Einordnung in die literarische Gattung Autobiographie im Kontext von
Kanondiskussionen widmen, autobiographisches Schreiben im Zusammenhang mit auto-
biographischen Strategien reflektieren und schlieBlich autobiographische Lesarten als
problematisierendes Moment in der Kanondiskussion und im Hinblick auf literarische
Werturteile diskutieren.

Die in den Texten présentierten Identitdten, die im vorangegangenen Kapitel als
vielfdltig verschriankt und gebrochen sowie iiber kollektive Identitdten vermittelt ge-
schildert wurden, lassen angesichts der von George Gusdorf(1956) vertretenen Vorstel-
lung von einem autonomen, selbstidentischen Subjekt als grundlegende Voraussetzung
fur Autobiographie eher Zweifel ob der Zugehorigkeit zur klassischen Autobiographie-
tradition aufkommen: In Kulturen, deren Vorstellungen von Subjektivitit und Identitét
nicht an Individualitit gekniipft seien, ebenso wie in Gruppen, deren Mitglieder aufgrund
sozialer Organisation nicht den zitierten Subjektstatus erreichen, konne daher keine Au-
tobiographie entstehen.”

79  Verschiedene Autoren vertreten diese These. In seinem Essay “Conditions et limites de
I’autobiographie” von 1956 argumentiert Georges Gusdorf: “I’autobiographie n’est pas possible
dans un paysage culturel ou la conscience de soi, a proprement parler, n’existe pas” (Gusdorf
1956: 106). Susan Stanford Friedman (1988) bezieht sich auf das Beispiel Gusdorfs, um festzu-
stellen, dass ein beachtlicher Bereich der klassischen Autobiographieforschung, fiir den sie Gus-
dorfexemplarisch anfiihrt, weite Teile autobiographischer Textproduktion ausschlieft, und zwar
auf der Grundlage des westlichen Modells singulérer individueller Identitét (“separate and unique
selfhood”, 34). Gusdorfs Voraussetzungen fiir Autobiographie wiirden das Phanomen nichtwest-
licher Autobiographien nicht einbeziehen. Autobiographische Texte von Frauen und Minderhei-
ten, die unter anderem auf kulturell vermittelten Gruppenidentititen beruhten, seien ausgeschlos-
sen, zur Marginalisierung oder Fehlinterpretation verdammt. Hingegen habe Gusdorf zu einem
sehr friihen Zeitpunkt in der Autobiographieforschung den fiktionalen Charakter autobiographi-
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Der GroBteil der kritischen Texte, die sich seit Mitte der 1980er Jahre innerhalb der US-
amerikanischen Diskussion mit dem Genre Autobiographie beschiftigen, setzt in aller
Regel mit dessen Problematisierung ein und beschreibt die Uneindeutigkeiten hinsicht-
lich der Zuordnung zum autobiographischen Feld. Dies ist insbesondere der auf den ers-
ten Blick paradox erscheinenden Rezeptionssituation autobiographischer Texte von
Frauen und von Angehdorigen ethnischer Minderheiten geschuldet: Zum einen werden sie
aufgrund der bereits erwahnten Subjektvorstellung gleichsam traditionell nicht beachtet,
woraus auch eine seltsame Abwesenheit autobiographischer Texte von Frauen bis zum
Beginn der 1980er Jahre resultiert. Zum anderen existiert eine lange Rezeptionstradition,
die die literarischen Texte von Frauen liberwiegend oder gar ausschlieBlich als autobio-
graphische Texte liest und schlieBlich sogar autobiographisches Schreiben als vornehm-
lich weibliches Genre definiert. Dabei werden vor allem Natiirlichkeit und Spontaneitit
als Charakteristika der Texte von Frauen in den Vordergrund geriickt und zuweilen eine
Verbindung mit den Genres Brief und Tagebuch hergestelit.** Im Gegensatz zur poten-
tiellen autobiographischen Lesart der Schriften von Frauen werden die Texte ihrer ménn-
lichen Kollegen als bewusst dsthetisch stilisiert gelesen.®’ Auf die Lektiire der Texte von
Frauen in einer Tradition feministischer Literaturkritik, die eine dhnliche Interpretation
mit positiv gewendeten Vorzeichen vornimmt, wird noch zuriickzukommen sein.
Texte von Angehdrigen ethnischer Minderheiten befanden sich in einer dhnlich am-
bivalenten Rezeptionssituation. Ihr Beitrag zur US-amerikanischen Literatur, insbeson-
dere zur US-amerikanischen Autobiographietradition, fand bis Ende der 1970er Jahre so
gut wie keine Beachtung (vgl. Payne 1992). Wenn aber doch, wurden diese Texte eher
autobiographisch gelesen und galten als Reprisentation einer kulturellen Authentizitit,
die — nicht nur von einer weillen Leserschaft — oft mit kulturellen Stereotypen gleichge-
setzt und verwechselt wurde (siehe S.C. Wong 1992). Daraus ergab sich fiir eine eigene
zu etablierende autobiographische Tradition ein Konflikt zwischen der Forderung nach
typicality — der Forderung nach Reprisentativitit fiir eine ethnische Gemeinschaft —und
der dem Genre inhédrenten Forderung nach uniqueness — der Gestaltung autobiographi-

scher Texte hervorgehoben (vgl. Friedman 1988: 34, 56f.). Gilmore (1994c: 73ff.) fiihrt Karl
Weintraubs Value of the Individual: Self and Circumstance in Autobiography (1978) als Beispiel
fiir diese Theorie an: “Without an ‘individual” who can be defined through ‘his’ developing self-
consciousness, there can be no autobiography” (zit. in Gilmore 1994c: 74). Holdenried (2000)
verweist schlieBlich auf Ingrid Aichingers Definition der Selbstbiographie im Reallexikon der
deutschen Literaturgeschichte als “im wesentlichen europdisch und vor allem neuzeitlich” (Ai-
chinger 1977: 809, zit. in Holdenried 2000: 36).

80  Vgl. die Einleitung zu Holdenried (1995a) sowie Goodman (1985).

81  Mary Gerhard trifft in Genre Choices, Gender Questions folgende Feststellung: “Whenever the
novel has been treated as a substandard genre, it has been systematically associated with feminine
traits, which are in turn presented as opposite to reigning male values. For example, the novel is
regarded as ‘soft’, ‘rambling’, ‘homey’, whereas classical poetry is ‘chiseled’, ‘patterned’, and
‘aristocratic’. [...] Contrariwise, whenever the novel has been treated as a serious genre, males
have been credited with the major contributions to the genre.” (Gerhard 1992: 30); siehe auch
Stanton (1984: 16) sowie Holdenried (1995a).
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scher Individualitdt. In diesem Zusammenhang wurde die als westlich charakterisierte
autobiographische Tradition kritisch hinterfragt. Autobiographische Texte von ethni-
schen Autorinnen, die im Kontext einer Minderheitentradition/-literatur schreiben, sehen
sich einer vielfach komplexeren Rezeptionssituation als ihre mannlichen Kollegen aus-
gesetzt, die aus der Verschrankung von Ethnizitit und Geschlecht resultiert. Auf eine
Theorie der Autobiographie, die sich diesen Texten und einer ihnen angemessenen Be-
schreibung widmet, werde ich in Verbindung mit den Texten von Anzaldia und Moraga
zurickkommen.

Der Problemaufriss macht freilich schon deutlich, dass hier Fragen der Konstituie-
rung eines literarischen Kanons und der iiber die Genre- und Kanonproblematik verhan-
delten Konzepte von Subjektivitét, Identitdt und Nation ineinander greifen. Der spezifi-
scheFall der US-amerikanischen Autobiographie in ihrer engen Verkniipfung mit der
Nationswerdung bzw. den Neuentwiirfen der “Amerikanischen Nation™®* verleiht der
Gattungsproblematik in den zu untersuchenden Texten zusidtzliches Gewicht. Den Stel-
lenwert dieser Frage unterstreicht eindrucksvoll das Korpus von Studien zu diesem
Thema, das seit den 1960er Jahren entstand. So weist James Cox auf die iiberproportio-
nale Prisenz der Autobiographie bzw. autobiographischen Schreibens im US-
amerikanischen literarischen Kanon hin: “[A]n astonishingly large proportion of the
slender shelf of so-called American classics is occupied by autobiographies” (Cox 1989:
12). Die wihrend der 1980er Jahre verstirkten Bestrebungen, dem autobiographischen
Kanon bis dahin ausgegrenzte Texte insbesondere von Frauen und ethnischen Minder-
heiten einzuschreiben und damit auch gezogene Genregrenzen zu unterlaufen und zu re-
vidieren, miissen in diesem Kontext auch als Versuch gesehen werden, die hier “ge-
schriebenen” Identitéten ebenfalls in die “Amerikanische Nation” einzuschreiben und so
an deren Rekonstruktion teilhaben zu lassen. Das bedeutet, dass iiber die literaturwissen-
schaftliche Genrediskussion (hinaus) auch eine Debatte liber Kulturkonzepte und politi-
sche Partizipation gefiihrt wurde. Insofern erscheint es zwingend, die in dieser Arbeit
unternommene Analyse der Texte Borderlands/La Frontera, Loving in the War Years
und partiell auch The Last Generation mit der liber die Autobiographie gefiihrten Dis-
kussion zu verbinden. Dies umso mehr, als auch die Genrediskussion durch die Integra-
tion dieser Texte in den Kanon wesentliche Impulse erhielt.* Indem die Texte mit for-
malen und thematischen Aspekten autobiographischen Schreibens wie der linearen Pro-
saerzahlung eines selbstidentischen Subjekts brechen, manifestiert sich die ambivalente
Stellung der Texte zur autobiographischen Tradition. Darin gehen sie, wie weiter unten
gezeigt wird, mit einer poststrukturalistischen Kritik am Modell der klassischen Auto-

82  Hier wird die Konvergenz zwischen Autobiographie und Historiographie bereits offenkundig, auf
die in Kapitel 5 im Zusammenhang mit Geschichte als autorisierendem Diskurs zuriickzukommen
sein wird. So, wie ein autobiographisches Ich konstruiert wird, ist auch die liber den Geschichts-
diskurs verhandelte Identitat konstruiert.

83  Biddy Martin (1988) in Bezug auf lesbische Autobiographie, Caren Kaplan (1992) in Bezug auf
outlaw-Genres oder Leigh Gilmore (1994a) beziiglich der Traditionslinien weiblicher “self-
representation” seien hier genannt.
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biographie konform, die vor allem am zugrunde gelegten Subjektverstindnis ansetzt.
Gleichzeitig aber ist ihnen der Gestus des Schreibens von Identitit (notwendig) inhdrent,
denn “[f]or the marginalized woman, autobiographical language may serve as a coinage
that purchases entry into the social and discursive economy” (Smith/Watson 1992: xix).
Kay Goodman argumentiert in ihrem Aufsatz “Weibliche Autobiographien” (1985)
liberzeugend, dass gerade ein bestimmtes Subjektverstindnis zum Ausschluss
autobiographischen Schreibens von Frauen aus dem Kanon fiihrte, und Michaela
Holdenried folgert ausgehend von Goodman, dass die “Anthropologisierung” der
Autobiographie iiber den birgerlichen Subjektbegriff die Verbindung von
Autobiographie und Subjektivitat problematisch gemacht habe (vgl. Holdenried 2000:
52). Das Modell der klassischen Autobiographic hat das Paradigma des zu
Selbstbewusstsein gelangten biirgerlichen Individuums vor Augen. Momente der
Dezentrierung, die heute zur Kritik dieses Subjektbegriffs Anlass geben, seien jedoch
aus heutiger Perspektive von Anfang an prisent, dem Subjektbegriff und seinem
Représentationsmodell — der klassischen Autobiographie — aber eben nur “als sein
ausgeschlossenes Anderes” inhdrent gewesen. Beriicksichtigt man die verschiedenen,
ambivalenten und gegenldufigen Tendenzen, so lédsst sich der Schluss ziehen, dass sich
aufgrund der zentralen Stellung von Subjektivitdt fiir das autobiographische Genre mehr
als eine Entwicklungslinie autobiographischen Schreibens atismachen lisst. Das zeigt
vor allem auch die eingehendere Betrachtung der literarischen Textproduktion der letzten
Jahrzehnte in diesem Bereich, deren groBerer Teil der strengen Definition von
Autobiographie im Sinne einer literarischen Abbildung eines autonomen,
selbstidentischen Subjekts nicht entspricht (vgl. Holdenried 2000: 53).

In moderner Autobiographik finden sich als Negativ der klassischen Identitétsdefinition die
Spuren der Desintegration des biirgerlichen Individuums, seine “problematische Identitét”.
Heteronomie, Asozialitit, Multiplizitit von Personlichkeit wiren Stichworte [...]. Die
Autobiographie als “Krankheitsbericht”, als Protokoll eines diffusen Bewusstseins, als
Beichtform asozialen Verhaltens bildet nur das begleitende Negativ einer qua Literatur er-
zeugten (oder erzwungenen) Konstruktion von Identitit. (Holdenried 2000: 53)

Die Desintegration des biirgerlichen Individuums und seine problematische Identitit
verweisen auf die anfénglich beschriebene ambivalente Stellung der Texte von Frauen
und Minderheiten zum autobiographischen Kanon. Die Kritik des Subjekts, die das Pa-
radigma des sich selbst bewussten Subjekts — Modell der klassischen Autobiographie —
grundsitzlich in Frage stellt, hat in die neuere Theorie der Autobiographie unwiderruf-
lich Eingang gefunden. Holdenried pladiert dafiir, die “Verkniipfung von dsthetischer
Form und zeitgebundenen Subjektdiskursen immer erst zu ermitteln” (53), um vor die-
sem Hintergrund das zugrunde liegende autobiographische Paradigma zu bestimmen.
In diesem Zusammenhang ist es sinnvoll, die im Zuge poststrukturalistischer Theo-
rie problematisierte Referentialitit des Genres™ — also das schwierige Verhiltnis von

84  Nach Lejeune sind Biographie und Autobiographie im Gegensatz zu allen Formen der Fiktion
referentielle Texte. Genau wie die wissenschaftliche oder historische Rede geben sie vor, eine In-
formation iiber eine auBerhalb des Textes liegende Realitéit zu geben und sich somit einer Priifung
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Text und Realitit, das ja gerade die Spezifik der Autobiographie ausmacht — neu zu -
berdenken. Dekonstruktivistische Ansitze wie der Michael Sprinkers (1980) legen nahe,
vom Ende der Autobiographie zu sprechen, da alles Schreiben autobiographisch sei bzw.
nicht mehr zwischen einem dem Text vorhergehenden und dem durch den Text kon-
struierten Subjekt unterschieden werden konne. Ausgehend von der problematischen
Subjektposition wird nach Thomas Couser (1989) nicht so sehr ein priexistentes, retro-
spektiv abzubildendes Ich gestaltet, sondern erst mit dem und durch den Text ein Ich ge-
schaffen: “Autobiography, then is seen not as produced by a preexistent self but as pro-
ducing a provisional and contingent one”(19). Als Konsequenz solcher Uberlegungen
und in Anlehnung an Genette beschreibt Ottmar Ette Roland Barthes’ 1975 erschienenen
Text Roland Barthes par Roland Barthes als fiktionale, also auf einer Subjekt-
Inszenierung beruhende Autobiographie. Die Fragments d’'un discours amoureux
(1977), die laut Ette die literarische Gestaltungsweise sowie die existentielle und ethi-
sche Dimension mit Roland Barthes par Roland Barthes verbindet, sei “eine Subjektfik-
tion”, die “ein Subjekt zum Sprechen [bringe], welches aus Bruchstiicken literarischer
wie philosophischer, schriftlicher wie nichtschriftlicher, autobiographischer wie fiktiona-
ler Herkunft montiert wurde” und “eine Serie von figures [artikuliere], die [...] Standbil-
dern [...] entsprechen” (Ette 1994: 186f.). Hier wird eine Textpraxis vorgestellt, die, ob-
wohl sie sich des prekéren Status der gestalteten Subjektivitit bewusst ist, diese im Kon-
text von Autobiographie produktiv macht.

Auch John Paul Eakin macht in seiner ausdriicklich autobiographischer Referentia-
litat gewidmeten Studie Touching the World Barthes’ Text Roland Barthes par Roland
Barthes zum Gegenstand seiner Betrachtung. Habe dieser Text sich einerseits radikal
von der Moglichkeit verabschiedet, ein “Subjekt zu erzéhlen”, das einen Referenten in
der Realitit hat, so konne er aber andererseits nur durch die Referenz auf den “autobio-
graphischen” Pakt® von Lejeune als eine Art Anti-Autobiographie gelesen werden.

der Verifizierbarkeit zu unterziehen. Ihr Ziel ist nicht die bloBe Wahrscheinlichkeit, sondern die
Ahnlichkeit mit dem Wahren. Diese Texte enthalten also implizit oder explizit das, was Lejeune
einen autobiographischen Pakt nennt, in dem eine Definition des anvisierten realen Blicks und ei-
ne AuBerung iiber Modalititen und den Grad der Ahnlichkeit enthalten sind. Der Unterschied
zwischen Autobiographie und Biographie liegt wiederum darin, dass fiir die Autobiographie im
Gegensatz zur Biographie der hohe Grad an Ahnlichkeit nicht wichtig ist, sondern dass es hier
die konstruierte Identitit und deren glaubhaft zu machende Authentizitit ist, die Ahnlichkeit be-
griindet. Vgl. Lejeune, Le pacte autobiographique (1975/1996). Genette (1991: 81) setzt die au-
thentische Autobiographie in Fiction et diction von der Autofiktion ab und beruft sich dabei auf
Barbara Herrnstein Smiths Annahme, dass “la fictionalité se définit autant (ou plus) par la fictivi-
té de la narration que par celle de I’histoire”. Er fiihrt vor, dass in der Autofiktion &hnlich der Au-
tobiographie der Autorname und der Name des Protagonisten identisch sind, sprachliche Identitét
zwischen Erzéhler und Protagonist durch das Pronomen “Ich” besteht, jedoch der Autor die Er-
zdhlung nicht ernsthaft beglaubigt: “Moi, auteur, je vais vous raconter une histoire dont je suis le
héros mais qui ne m’est jamais arrivée” (ebd.: 86) bzw. “C’est moi et ce n’est pas moi.” (87).

85  Eakin bezeichnet ihn als referentiellen Pakt des Genres. Er reflektiert Lejeunes Unsicherheit be-
ziiglich der Giiltigkeit des autobiographischen Pakts im Falle sogenannter Autofiktionen.
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Poststructuralist criticism of autobiography characteristically — and mistakenly — assumes
that an autobiographer’s allegiance to referential truth necegsarily entails a series of tradi-
tional beliefs about self, language, and literary form. Summarized schematically, these be-
liefs could be stated as follows: (1) the selfis a fully constituted plenitude preexisting lan-
guage, and capable of being expressed in it; (2) language is a transparent medium of ex-
pression, permitting unmediated access to the world of reference beyond the text; and (3) a
chronologically organized biographical narrative is the “natural” form for an autobiogra-
phy. (Eakin 1992: 30)

Indem Eakin hervorhebt, dass Referentialitit nicht notwendigerweise mit traditionellen
Vorstellungen von Subjekt, Sprache und Autobiographie einhergeht, kann er diese als
notwendiges Merkmal der Autobiographie beibehalten. Referentialitét sei nach wie vor
wesentlich. Dies gelte auch, wenn diese im Text dadurch unterminiert wiirde, dass der
autobiographische Akt selbst “eine entscheidende Phase des Dramas der Selbstdefinition
darstellt” (vgl. Eakin 1985: 226). Das Festhalten an diesem Pakt sage nichts aus iiber die
Annahme der Homogenitit bzw. Autonomie des gestalteten Ichs. Vielmehr sei das Prob-
lem, “Vergangenes zu berichten”, also das Problem des Erinnerns, ein Verweis darauf,
dass Identitdt immer der Imagination, narrativer Strukturen und fiktionaler Strategien
bedarf.* Ist es folglich nicht die Existenz eines referentiellen Gestus, um dessen Aufls-
sung es sich in Eakins Uberlegungen handelt, so miissen womdglich der auBertextuelle
Referent sowie die Art und Weise hinterfragt werden, in der Referentialitit hergestellt
wird. Ein solcher Ansatz beriicksichtigt dann sowohl Sprinkers als auch Cousers An-
nahmen, dass zum einen die Suche eines “Ich” nach seiner Herkunft und seiner Ge-
schichte immer begleitet werde von den eingrenzenden Bedingungen des Schreibens und
der Produktion eines Textes,”’ dass also dieses Ich erst mit und durch den Text geschaf-
fen werde. ‘
Auch feministisch orientierte Literaturwissenschaft hat — etwa unter dem Stichwort
Autobiographismus/“autobiographical criticism” — zunéchst fiir eine enge Verbindung
von weiblichem und autobiographischem Schreiben pladiert. Dies geschah unter ande-
rem mit dem Ziel, die Opposition von privatem und &ffentlichem Raum aus der Perspek-
tive der Analysekategorie Geschlecht zu kritisieren, die Dichotomie mit dem Slogan
“Das Private ist politisch” zu durchbrechen und auf dieser Grundlage eine alternative

86  Eakin argumentiert, dass memoria, der Prozess des Erinnerns wie die Erinnerungen selbst, erst
die Moglichkeit einer Identitit erdffnen, da sie ndmlich das fragmentierte, instabile, sich stindig
verindernde Ich in Ubereinstimmung mit den Erfordernissen des erinnernden Ichs darstellen. “In
this view memory would be not only literally essential to the constitution of identity [...] but also
crucial in the sense that it is constantly revising and editing the remembered past to square with
the needs and requirements of the self we have become in any present” (Eakin 1992: 67). Er fiihrt
die Figur des Erinnerns als Palimpsest ein. Als Ausgangspunkt fiir die Reflexionen tiber Erinnern
dient ihm die Argumentation Barrett J. Mandels (1980: 67): “the past [...] [is] an illusion because
it never really existed [...] it has always been an illusion created by the symbolizing activity of the
mind.”

87  Dazu fiihrt Sprinker (1980: 342) aus: “[T]he inquiry of the self into its own origin and history, is
always circumscribed by the limiting conditions of writing, of the production of a text.”
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Tradition zu begriinden.*® Die verschiedenen feministischen Ansitze, die auf unter-
schiedliche Weise die biologische Geschlechterdifferenz, eine spezifisch weibliche Er-
fahrung oder aber eine marginale Position in einer patriarchalischen Gesellschaft und
Sprache akzentuieren, entwickelten Konzepte wie gynocritics (Elaine Showalter), écrire
le corps (Héléne Cixous), das Konzept des doppelten Ortes (Siegrid Weigel)®. Wurde
lange Zeit behauptet, dass “weibliche” Autobiographie genau genommen nicht moglich
sei, reformulierten nun feministische Literaturwissenschaftlerinnen den Diskurs iiber Au-
tobiographie, indem sie alternative Traditionen sichtbar machten. Dariiber hinaus wurden
gattungstheoretische Grundlagen der Autobiographie hinsichtlich des zugrunde gelegten
Subjektverstindnisses und dessen Normativitit kritisch reflektiert und alternative theore-
tische Ansitze unter Beriicksichtigung der Geschlechterdifferenz entwickelt. Die femi-
nistische Forschung zeigte dadurch Traditionslinien autobiographischen Schreibens auf,
die durch den zuvor beschriebenen Ausschluss eines GroBteils autobiographischer Praxis
von der Autobiographieforschung nicht verfolgt wurden.” Die fiir Frauen lange Zeit ein-
zig mogliche (und ab dem 16. Jahrhundert fruchtbarste) Form autobiographischen
Schreibens ist nach Goodman, Gilmore u.a. das religiose Bekenntnis.”"

88  “[A] feminist position grounds autobiographical form and meaning in the experiences of the
women who write autobiography and looks to women’s lives for the framework to understand
self-representational texts.” (Gilmore 1994a: 18). Vgl. auch Briins (1995).

89  Das Konzept des “doppelten Ortes” der Frau (analog dem von Weigel konstatierten “schielenden
Blick”) definiert das Schreiben von Frauen als sowohl im phallogozentrischen Diskurs verhaftet
als auch von ihm marginalisiert bzw. ausgeschlossen. Daraus ergibe sich eine doppelte Perspek-
tive. Weigel bezieht sich hier auf Luce Irigaray in Speculum (1974) und Ce sexe qui n’en est pas
un (1977). Das Konzept problematisiert die von Showalters gynocritics vertretene Autonomie
weiblicher Erfahrung und des daraus resultierenden weiblichen Schreibens (vgl. Weigel 1983 und
1987).

90  Zu dieser Problematik siehe auch Smith/Watson (1992: xvii).

91  Die Bekenntnisliteratur geht auf die Techniken der Beichte zuriick. Die Technik der Beichte ist
eine der von Foucault (1988) herausgearbeiteten “Technologien des Selbst”, die sich wie ein roter
Faden durch die verschiedenen hier zur Sprache kommenden Diskurse, Gattungen und Formen
zieht. Sie wurde von Michel Foucault als “Selbsttechnik” bezeichnet, mit der sich das Subjekt im
Ordnungssystem positioniert. Als religiose Praxis der Beichte erlangt sie ab dem 12. Jahrhundert
zentrale Bedeutung. Die Entwicklung der Beichttechniken beinhaltete eine Verlagerung des Ak-
zents von duBeren Handlungen auf Intentionen: Innerste Motive werden heilsrelevant, das Indivi-
duum ist auf sich selbst zuriickgeworfen wie nie zuvor. Die Beichte wird zur “allzusténdigen” In-
stanz, vor der sich das Individuum verantworten muss, und dies fiihrt zur Steigerung der Empfin-
dung der eigenen Subjektivitét (vgl. Hahn 1982). Jedoch nicht nur dulerer Druck fiihrte zur Insti-
tutionalisierung der Beichte, sondern auch die innere Uberzeugung von der Heilsnotwendigkeit
derselben. Die Folge dieser erzwungenen Beschéftigung mit sich selbst erzeuge, so Alois Hahn,
ein neues Gefiihl der Einzigartigkeit des Individuums.

Hahn verweist in Anlehnung an Foucault auf das Entstehen einer biographischen Perspektive.
Durch einen Impuls zur Systematisierung kommt es zur Entstehung von Gesamtbiographien, wo-
bei diese Entwicklung sowohl in der protestantischen als auch in der katholischen Tradition
nachzuweisen ist. Wahrend die Selbsterforschung aus dem Leben des katholischen Laien als be-
sonderer religioser Akt bekannt ist, der sich auf die Siindenfeststellung zum Zwecke der Beichte
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The legacy of the confession for women’s self-representational writing persists in two
ways. First, the confession imports not only the spiritual but also the legal constraints of
truth telling and potential punishment for error into the genre. The story of the self'is con-
structed as one that must be sworn to and will be subject to verification. Second, truth is
marked as a cultural production entwined with our notions of gender so completely that
even the structural underpinnings of truth production are masculinist [...]. (Gilmore 1994c:
57)

In der ambivalenten Praxis der Beichte findet das “ambivalente Verhiltnis der Frauen
zum Schreiben” ihr Pendant, das Holdenried (1995b) als “widerspruchsvoll[e] [...] An-
passungsleistung” (420) und an anderer Stelle als “double-voiced discourse” (Holdenried
2000: 100) charakterisiert.”” Dass Autobiographie in groBem MaBe Autoritit aus der N4-
he zur von ambivalenten Machtverhiltnissen gekennzeichneten Beichtrhetorik bezieht,
ist nach Leigh Gilmore (1994c¢) ein Zusammenhang, der in der dominanten Traditionsli-
nie der Autobiographieforschung eine eher marginale Rolle spiele. Dies sei der Fall, ob-
wohl Augustinus’ Confessiones in der Tradition von Bekenntnisliteratur im Begriin-
dungszusammenhang einer Bekehrungsgeschichte (“autobiography of conversion”) gele-
sen werde bzw. am Anfang einer solchen Tradition stehe. Die gingige Herstellung eines
direkten Bezugs zwischen den Confessiones und der Autobiographie als Projekt der
Aufklarung schlieBe sich parallel entwickelnde, alternative Praktiken und auf ihnen
griindende Texte aus (Gilmore 1994c: 72). Dagegen stérkt die Verbindung von “Ges-
tindnis” und Autobiographie, die Gilmore in ihrem Aufsatz “Policing Truth” am Bei-
spiel der Funktion des rhetorischen Apparates der Beichte in autobiographischen Texten
von Frauen aufzeigt, die These, dass von den Texten der Mystikerinnen, also beispiels-
weise der spirituellen Autobiographie der Teresa de Avila, eine alternative Literaturge-
schichte der Autobiographie von Frauen ihren Ausgang nehme und das Modell der “au-
tobiography of conversion” durchkreuzt.”

Verfolgt man den Konnex zwischen Beichtformen und Ausbildung von Subjektivitit, so
lasst sich daran zum einen die Geschichte der Subjektivitit ablesen, zum anderen aber

beschrinkt, entsteht daraus bei den Puritanern ein fiir den Alltag giiltiges Lebensprinzip. In Zu-
sammenhang mit dem Calvinismus entstehen neue Formen des Bekenntnisses (wie das Tage-
buch), die biographische Selbstvergewisserung erméglichen und eine Beziehung zwischen der
neuen Relevanz der gesamtbiographischen Perspektive, einem neuen Typus von Verantwortung
und der Entstehung des biirgerlichen Romans herstellen. Der Zusammenhang zwischen puritani-
schem Tagebuch, Autobiographie und der Entstehung des biirgerlichen Romans in England ver-
weist darauf (Hahn 1982: 422).

92  Indiesem Kontext weist Holdenried (1995b: 413) darauf hin, dass “[d]ie Entwicklung der eigent-
lichen (biirgerlichen) Autobiographie als typologische und psychologische Sékularisation, wie
bei Giinter Niggl [...] beschrieben, [...] fiir Frauen in dieser idealtypischen Form nicht zu[trifft],
konnten doch religiése Konfession und Berufsautobiographie nicht verschmelzen, da letztere
fehlte. Es blieb also nur eine Weiterentwicklung des religiosen Schemas, oder aber ein Auswei-
chen auf andere autobiographische Formen, wie die ‘Briefautobiographie’ (Goodman).”

93 Vordem Hintergrund dieser alternativen Tradition konnen auch Anzalduas Borderlands und Mo-
ragas Loving in the War Years gelesen werden.
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riickt insbesondere die Entwicklung und Geschichte des Kodierens von Subjektivitit in
den Mittelpunkt der Betrachtung.”* Diesbeziiglich riumt André Stoll (1994: 123) der Au-
tobiographie Teresa de Avilas (1562) einen Platz noch vor Montaignes Essais (1580)
ein, die gemeinhin als “erste[s] groBartige[s] Exempel eines poetischen Genres der Mo-
derne” gelesen werden.

[Die] neuartigen Subjektsondierungen [des Libro de la Vida] kénnen sich nicht nur mit den
zur selben Zeit in den biirgerlichen Stadtstaaten des Spitrenaissance-Italiens entstandenen
Wissenschaftler- und Kiinstler-Autobiographien messen; sie bilden auch ein ‘weibliches’
Pendant zu den gemeinhin als erstes Manifest moderner Subjektivitat gefeierten Essais von
Michel de Montaigne (1580) [...]. (Stoll 1994: 12)

Damit wird der Text einer Frau, der nicht nur wegen seiner Form, sondern auch wegen
der in ihm konstruierten Subjektivitit in der Regel auBerhalb der autobiographischen
Tradition verortet wird, in diese integriert und an ihren Anfang gesetzt. Holdenried ist
skeptisch gegeniiber dem Vergleich, der zwischen Teresas Subjektsondierungen, den
Renaissanceautobiographien und Montaignes — gemeinhin als erstes weltliches “Mani-
fest moderner Subjektivitit” betrachteten — Essais gezogen wird, weil Souverénitdt und
literarische Griindungstatigkeit in Teresas Werk ein allzu verborgener Text seien (vgl.
Holdenried 1995b: 410). Allerdings greift die Autorin in derselben Studie zu einem spa-
teren Zeitpunkt noch einmal die Frage auf, die sie freilich offen lésst, “ob nicht gerade
Teresas Rechenschaftsbericht das Ubergangswerk der Autobiographik zur sékularen
Form darstellt” (413). Bislang, so Holdenried, sei diese Weiterentwicklung der mysti-
schen Autobiographik verneint worden.”® Wie wir spiter sehen werden, findet ebenso
wie das Bekenntnis als autobiographische Form die Technik der Beichte Eingang in die
zu untersuchenden Texte.

94  Die bereits erwihnten Untersuchungen des Soziologen Alois Hahn (1982, 1987) legen den Nexus
zwischen Gestiandnispraxis und Herausbildung von Individualitéit mit ihren spezifischen Formen
dar. Roland Galle (1986) dienen Gestdndnis und Subjektivitét als Leitfaden durch die franzosi-
sche Literatur von der franzosischen Klassik tiber Rousseau zur Romantik.

95 Stoll (1994: 123) bewertet Teresa de Avilas “literarische Griindungsleistung” sogar noch hoher
als die Montaignes, da sie “sich nicht primar an den Versprachlichungsmustern der (ménnlichen)
Gelehrsamkeit (einschlieBlich der freilich griindlichst von ihr uminterpretierten augustinischen
Confessiones) orientiert, sondern das Kontemplations- und Kunstkonzept Maria Magdalena der
ménnlichen Verfligungsgewalt entreift und zu einem Lebens- und Produktionsmodell weiblicher
Subjektivitit verselbstindigt [...].” Montaignes Werk war ja bereits als umstrittene Ausnahmeleis-
tung angesehen worden, die Holdenried in Anlehnung an vorherige Untersuchungen als “Schwei-
fen eines dezentrierten Bewusstseins” (Holdenried 2000: 106) bezeichnet hat.

96  Holdenrieds These zur Verkniipfung zwischen Gestandnis und Subjektivitt fiir den Ubergang
zur sikularen Autobiographie erscheint bedenkenswert: Der Gestidndnisdrang verbinde sich hier
fiir Frauen eher mit einer Entindividualisierung (festgemacht an erzwungenen Gestidndnissen in
Hexenprozessen, Gnadengesuchen) als mit Individualisierungsstreben (wie in der ménnlichen
abweichenden Autobiographie). In diesem Zusammenhang verweist Holdenried auf Claudia
Honneggers Aufsatz “Hexenprozesse und ‘Heimlichkeit der Frauenzimmer’: Geschlechtsspezifi-
sche Aspekte von Fremd- und Selbstthematisierung”, in Hahn/Kapp (1987: 95-110).
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Eine Vielzahl von Publikationen zwischen 1987 und 1996 belegt die lebhafte Diskussion
iiber die Revision des autobiographischen Kanons, die mit der Revision der Pramissen
von autobiographischem Schreiben einhergeht. Sidonie Smith bemerkt in ihrem 1987
erschienenen A4 Poetics of Women's Autobiography: Marginality and the Fictions of Self-
Representation das sprunghaft gestiegene Interesse an der Autobiographie als literari-
scher Gattung. Das belegt die Vielzahl der Publikationen zu diesem Thema allein im US- |
amerikanischen Raum.”’ All diese Publikationen partizipieren am “struggle for the mean-
ing of both gender and genre, a category autobiography still strains, [that] is being
waged, as it long has been, in the practice and criticism of autobiography” (Gilmore
1994a: 18). Um den veranderten Texten wie Gegenstanden im neu gefassten Kanon ge-
recht zu werden, kommt es auch innerhalb der feministisch orientierten Literaturwissen-
schaft zu einer Reihe von Genregrenzen iiberschreitenden Definitionsversuchen, die
entweder den engen Zusammenhang von Subjekt und Schreiben (Jeanne Perreaults “au-
tography”) betonen oder aber individuelle Identitét zu kollektiven Identitdten in Bezie-
hung setzen (Lynn Blooms ““auto/bio/history” und Norma Alarcéns “autohistoria”) und
das Ineinandergreifen von Privatem und Politischem (Sidonie Smiths “autobiographical
manifesto”) hervorheben. Welche Rolle das autobiographische Schreiben und die Auto-
biographie im Ringen um Emanzipation spielen, charakterisiert Shirley Neuman wie
folgt:

autobiographical strategies by which those “marginalized” by “history, representational
imprints, and self-representational politics” can assume agency by working both within and
against the rules of genre, [...] a use of autobiography that is not retrospective but projec-
tive, not only a representation of the socially constructed self, but a strategic assumption of
agency by means of alternate and multiple constructions of gender and the subject. (Neu-
man 1991: 9)

Viele der genannten Publikationen hinterfragen autobiographisches Schreiben bereits aus
der Perspektive von Gender und Ethnizitét beziehungsweise “Rasse”. Jedoch kann auch
eine eigenstiandige Traditionslinie der Diskussion autobiographischer Strategien im Kon-
text von Minderheitenliteraturen nachgezeichnet werden.

Die Argumentation hinsichtlich der multikulturellen Autobiographie verlauft struk-
turell in dhnlichen Rastern, da es hier um Ausschlussmechanismen (zum Beispiel aus
dem Kanon) geht, die entlang der durch die Kategorien “Rasse” und Ethnizitdt markier-
ten Grenzen greifen und auf dieser Grundlage Autorschaft zum einen verhindert, zum
anderen nicht anerkannt haben. Innerhalb der einzelnen ethnischen Literaturen verlauft
die Diskussion jedoch in Hinblick auf die jeweilige kulturelle Tradition durchaus spezi-
fisch. So nimmt beispielsweise in der chinesisch-amerikanischen Autobiographiedebatte

97  Eine Auswahl der wichtigsten Titel umfasst Stanton (1984), Brodzki/Schenck (1988), Benstock
(1988), Lionnet (1989), Neuman (1991), Smith/Watson (1992), Payne (1992), Freedman (1992
und 1993), Gilmore (1994a) sowie Ashley/Gilmore/Peters (1994).

98  Das Zitat im Zitat bezieht sich auf Sidonie Smiths Aufsatz “The Autobiographical Manifesto:
Identities, Temporalities, Politics” in Neuman (1991: 186-212).
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die Skepsis gegeniiber einer Form der Autobiographie, die so eng mit der christlichen
Tradition der Beichte verbunden ist, einen wichtigen Raum ein. Die radikale Schlussfol-
gerung: “A Chinaman can’t write an autobiography without selling out” (Chin et.al. zit.
in S.C. Wong 1992: 256) steht jedoch tendenziell im Widerspruch zu der Tatsache, dass
die christliche Chinesisch-Amerikanische Autobiographie bis in die 1980er Jahre hinein
die einzige existierende Chinesisch-Amerikanische Literaturtradition darstellte. Bereits
in den frithen 1980er Jahren wurden Studien zu “early slave narratives” und autobiogra-
phischem Schreiben von Afroamerikanern als wesentlicher Beitrag zur Kanonrevision
verfasst.” Es entstanden auch hier verschiedene Aufsatzsammlungen, mit dem Anliegen,
die Texte ethnischer Minderheiten in den “autobiographischen Kanon” einzuschreiben.
Einige der oben aufgefiihrten Publikationen — Lionnet (1989), Smith/Watson (1992),
Payne (1992a) — versuchen, sowohl Gender als auch “Rasse” bzw. Ethnizitdt im Zusam-
menhang mit autobiographischen Formen zu betrachten. Ramon Saldivar (1990a: 154)
argumentiert im Kontext der Chicano/a-Autobiographie, dass autobiographisches Schrei-
ben durch seinen engen Zusammenhang mit Themen wie “self and history, self and
place” eine oft verwendete narrative Form des “emergent racial, ethnic, and gender
consciousness [...] in the United States and elsewhere” sei.'® Daher sei ein betriichtlicher
Teil der Texte in der Chicanoliteratur autobiographischer Natur, deren Spezifik es im
Vergleich zur Autobiographie als solcher zu untersuchen gelte. William Nericcio sieht
das Modell der mexikanisch-amerikanischen Autobiographien durch Bewegungen des
“rupture”, des “quest” und der “voice” charakterisiert. Der Bruch (“rupture”) im Sinne
von individueller und politischer Entfremdung rufe die Frage nach der eigenen Identitét
hervor, die zur Suche als Erfindung von Identitit und schlieflich zu einem Ich fiihre, das
zundchst nicht konkret definiert werden konne. Fragen des “double consciousness”w',
des Verhiltnisses zwischen Gemeinschaft und Individualitit in Bezug auf'kulturelle Au-
thentizitit werden in diesem Rahmen diskutiert, und die Frage der Reprisentativitat wird

99  So zum Beispiel von Andrews (1986), Smith (1987), Steptoe (1979). Aus den Studien ging her-
vor, dass die “slave narratives” nicht nur inhaltlich und strukturell eine Modellfunktion fiir die af-
roamerikanische Autobiographie innehatten, sondern auch Einfluss auf die euro-amerikanische
Literatur ausiibten.

100 William Anthony Nericcio (1988: 166) unterstreicht: “The autobiographical voice plays a central
role in the Mexican-American pursuit of social and, necessarily, academic legitimacy”. Siehe da-
zu auch Krupat (1985), Smith (1987), H.D. Wong (1992).

101 Es handelt sich hier um W.E.B. Du Bois’ Konzept in The Souls of Black Folk (1903) beziiglich
der Situation der Afroamerikaner in der US-amerikanischen Gesellschaft. Cynthia Wong liest es
zusammen mit Werner Sollors Terminologie des “consent”/“descent” in Bezug auf ethnische
Autobiographie: “The writers are aware of themselves as ‘insiders’ with unique experiences that
cannot be fully captured by ethnic categories alone. On the other hand, they cannot but sense the
‘outsiders’ constant gaze upon their skin color, their physiognomy, their ‘difference’. Their
American right of ‘consent’ — here taking the form of the freedom to create literature true to their
felt lives — is perpetually called into question or qualified by reader expectations based on ‘de-
scent’.” (S.C. Wong 1992: 265f.).
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in diesem Kontext zu einem umstrittenen Kriterium. Welcher Text ist warum, durch wel-
che Strategien représentativ fiir eine ethnische Gemeinschaft und welcher nicht?

Vor diesem Hintergrund wird deutlich, dass Marginalisierungstendenzen hinsicht-
lich Kanon und Genre gerade in Bezug auf Texte, in denen Gender und “Rasse” bezie-
hungsweise Ethnizitdt in ihrer spezifischen Verschriinkung gestaltet werden, einer erwei-
terten Perspektive bediirfen. Die Rezeptionsgeschichten zweier autobiographischer Texte
von Women of Color-Autorinnen veranschaulichen die Notwendigkeit einer solchen ver-
anderten bzw. differenzierten Perspektive. Sowohl Maxine Hong Kingstons Woman
Warrior: Memoirs of a Girlhood among Ghosts (1976) als auch Gloria Anzaldtas Bor-
derlands wurden mit zum Teil ahnlichen Begriindungen als nicht représentativ und nicht
authentisch von ihren jeweiligen ethnischen Communities kritisiert und abgelehnt. Die
hochgradige Fiktionalisierung ebenso wie die unkonventionelle Erzahlstruktur wider-
sprichen dem Anspruch des autobiographischen Genres; die Erfahrungen seien zu spezi-
fisch, um reprisentativ fir eine Gemeinschaft zu sein, die Darstellung der Traditionen
verzerrt, die der Kultur im allgemeinen zu negativ und schmerzbeladen.'” Aus den Ar-
gumenten geht hervor, dass die von dieser Kritik gezogenen Genregrenzen duflerst re-
striktiv sind und sich eher am Modell der klassischen Autobiographie des “ordered sha-
ping of life events anchored in the so-called external world” orientierten als an innovati-
ven Modellen (vgl. S.C. Wong 1992: 250). Auch die mehr oder weniger explizit gedu-
fBerte Kritik an der in den Texten artikulierten Beanstandung des Sexismus der jeweils
eigenen Kultur und an der Abweichung von anerkannten kulturellen Eigenstereotypen
weist auf ein restriktives Verstindnis von kultureller Identitdt hin, das dieser Kritik
zugrunde lag. Die Verschriankung von “Rasse”, Gender und Sexualitatsdiskursen auf der
produktions- wie rezeptionsasthetischen Ebene erfordert — das zeigen die Beispiele deut-
lich — ein Uberdenken solcher Primissen. Die Schwierigkeit, die entsteht, wenn sich in
einem Subjekt verschiedene Marginalisierungen iiberkreuzen und den Ort bestimmen,
von dem aus Kritik artikuliert wird, macht es notwendig, eine Vorstellung vom Subjekt
zu entwickeln, die auch dessen Verortung in einer Gemeinschaft Rechnung trigt. Han-
delt es sich nun um ein Subjekt, das verschiedenen Gemeinschaften angehort, so greifen
das Konzept vom autonomen Subjekt ebenso wie dasjenige einer homogenen kollektiven
kulturellen Identitit zu kurz. In diesem Zusammenhang haben die Texte von Women of
Color einen wesentlichen Beitrag zur Subjekt- und Identitéitsdiskussion geleistet und da-
bei einen subversiven Umgang mit den Konventionen autobiographischen Schreibens,
der Grenze zwischen Diktion und Fiktion, wissenschaftlichem und nichtwissenschaftli-
chem, literarischem Schreiben, kurz mit den Genregrenzen entwickelt.'®

Biddy Martin (1988) bescheinigt dem autobiographischen Essay und der Coming-
out-Geschichte  grofle  Beliebtheit unter jenen Texten, die lesbische

102 Vgl. S.C. Wong (1992) fiir die Kritik an Woman Warrior und Yarbro-Bejarano (1994) fiir die
Kritik an Borderlands.

103 Auch der zu diesen Texten entstandene Apparat kritischer Studien hat einen erheblichen Anteil
an dieser Entwicklung.
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ldentitéit/Subjektivitéit'°4 ins Zentrum stellen (77).'" Wichtiger noch als diese

Feststellung sind die Verdnderungen, denen hier autobiographisches Schreiben
unterliegt:

By demonstrating the complex discursive and institutional intersections of race, class, gen-
der, and sexuality and their inscription on the bodies and psyches of women, these autobio-
graphical essays, poems, and letters relate psychic and political struggles in ways that make
“identity” irreducible to consciousness. (Martin 1988: 91)

In den Texten wird zwar auf autobiographische Strategien zuriickgegriffen, zugleich ist
jedoch kollektive Identitit mit individueller verkniipft, werden Briiche und Uberkreu-
zungen in dieser Identitét sichtbar gemacht. Auch Zami. A New Spelling of My Name
(1982/1984) der afroamerikanischen Feministin, Dichterin und Lesbian of Color-
Aktivistin Audre Lorde folgt dieser anderen autobiographischen Logik: “Zami. A Carri-
acou name for women who work together as friends and lovers” (Lorde 1984: 255). Der
Text konstituiert ein Subjekt iiber die Aneignung einer kollektiven Geschichte und einer
kollektiven weiblichen Identitit (vgl. Gilmore 1994a: 32). Die verschiedenen Ebenen des
Coming-out als Lesbe, des Kampfes mit verschiedenen Formen von Rassismus, des Ver-
lassens des familidren Heims und der Riickkehr, der Bildung sowie der Autogenese als
Schriftstellerin werden miteinander verschriankt. Nicht zuletzt deshalb ist Lordes Text
ein viel zitierter Ausgangspunkt der Autobiographien von Women of Color.'* Die meta-
fiktionale Selbstbezeichnung “bio-mythography” (Lorde/Tate 1983: 115) liefert ein
(Beschreibungs-)Modell fiir eine groe Zahl von autobiographischen Texten von Women
of Color. bell hooks (1989) charakterisiert das eigene Schreiben in Anlehnung an Lordes
Text als eine Mischung aus Fiktion und Autobiographie, in der es weniger auf die Akku-
ratesse jedes Details ankdme als vielmehr darauf, die Geisteshaltung in einem bestimm-
ten Moment zu evozieren (158). Ahnlich verfiahrt Moraga, die, wie es gleich zu Beginn
von Loving in the War Years heilit, den Text als emotionale Chronologie verstanden wis-
sen mochte.

Publikationen wie De/Colonizing the Subject. The Politics of Gender in Women's
Autobiography (Smith/Watson 1992) unternehmen den Versuch, die theoretischen Pra-
missen des “kolonisierten Subjekts” von verschiedenen Sprechpositionen aus mit denen
des autobiographischen Subjekts zusammenzubringen. Als “positions of unbelonging”
ebenso wie als “heterogeneous and shared subjectivity” fasst sie Inderpal Grewal (1994:

104 Auf die Frage danach, welche Bedeutung der Marker lesbisch in einem Kontext von Identitéts-
und Subjektkritik sinnvollerweise haben kann, fiihrt Martin lesbische Identitit als Position ein,
von der aus gesprochen und politisch gehandelt wird. “Identity is thrown onto historically con-
structed discursive and social axes that crisscross only apparently homogenous communities and
bounded subjects.” (Martin 1988: 102).

105 Teil des Korpus, das Martin (1988) in Hinblick auf die Subjekte/Identititen, die in diesen Texten
konstituiert werden, sowie auch in Hinblick auf den Umgang mit dem Genre untersucht, sind
Texte wie This Bridge Called my Back.

106 Browdy de Hernandez (1998) liest Zami gemeinsam mit Anzalduas Borderlands/La Frontera.
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246, 241). Dabei geht es der Autorin nicht nur um die Revision subjekttheoretischer
Pramissen klassischer Autobiographien, sondern auch um deren westliche feministische
Grundannahmen. Sie hinterfragt Susan Stanford Friedmans zu Beginn dieses Kapitels
angefiihrte Theorie von einer, weibjicher Subjektivitit zugrunde liegenden, kollektiven
Identitit kritisch und argumentiert, dass der eher unspezifische und undifferenzierte
Gebrauch der Begriffe “Gruppe” bzw. “kollektiv” den sehr unterschiedlichen Situationen
von Frauen nicht im Mindesten gerecht werde und die folgenden Fragen unberiicksich-
tigt lieBe:

What are the boundaries of the group or culture? If there are conflicting group identities,
which one is to be privileged, and when? Are these transhistorical or shifting? What is the
place of a patriarchal family or kinship structure within this community or group? Is this
model applicable only to-minority women, as Friedman suggests? What about men who are
part of oppressed minority groups? Can we talk about collective group identity that in-
cludes both white women and women of color? Can we even speak of a collectivity such as
“Third World Women™? (Grewal 1994: 239)

Aus dieser Perspektive geniigt ein bloBer Riickgriff auf traditionelle Formen und Vor-
stellungen nicht, um Autobiographien als “counterhegemonic narratives” zu beschreiben,
die durch verschiedene konkurrierende, kulturell sanktionierte Konzepte von Identitit
sowie durch die Akzentuierung verschiedener referentieller Kontexte des Ich entstehen
(vgl. Smith/Watson 1992: xxi). Die Definitionsversuche an den Grenzen des autobiogra-
phischen Genres, die aus der Perspektive von Gender und Ethnizitdt eingebracht wurden,
ero6ffnen mafBgebliche Horizonte fiir die Primértexte meiner Analyse. Diese neuen Mo-
delle der ‘“‘autoethnography”, “autogynography”, “autohistoria”, “guerilla autobi-
ographics” reprasentieren weder rein formale noch bloBe thematische Veranderungen,
denn beide konnen nicht losgeldst voneinander, sondern nur in gegenseitiger Verschran-
kung miteinander betrachtet werden. Caren Kaplan (1992) plddiert dafiir, autobiographi-
sche Praxen durch nichtkanonische Genres neu zu konstituieren. Eine solche “politics of
location” (119) sei beispielsweise durch eine die Grenzen des Genres erweiternde Lektii-
repraxis moglich.

[T]he critical practice of out-law genres challenges the hierarchical structures of patriarchy,
capitalism, and colonial discourse. Reading prison memories, festimonio, ethnography,
“biomythography,” cultural autobiography, “regulative psychobiography,” and other chal-

*lenges to the conventions of autobiography in an oppositional mode moves Western femi-
nist criticism into transnational coalition work. (Kaplan 1992: 135)

Die Projekte alternativer Selbstentwiirfe von Frauen und ethnischen Minderheiten er-
schiittern zwar einerseits traditionelle Vorstellungen von Identitit und Subjekt, rekurrie-
ren aber andererseits gerade auf den referentiellen Charakter des autobiographischen
Genres, um die damit verbundene Autorisierung fiir ihre Texte in Anspruch zu nehmen.
Damit unterscheiden sie sich etwa von der Nouvelle Autobiographie, die die Fiktionaliét
autobiographischen Erzéhlens absichtsvoll in den Vordergrund bringt (vgl. Gronemann
2002). Bezogen auf diese Praxen, die der Konstruktion des autobiographischen Subjekts
Unterbrechungen, Fragmentarisierungen, Widerstandigkeiten im Prozess der Selbst-
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Représentation  einschreiben, fithrt Gilmore die Bezeichnung Autobiogra-
phik/autobiographics ein: ‘

I offer the term autobiographics to describe those elements of self-representation which are
not bound by a philosophical definition of the self derived from Augustine, [...] those ele-
ments that instead mark a location in a text where self-invention, self-discovery, and self-
representation emerge within the technologies of autobiography — namely, those legalistic,
literary, social, and ecclesiastical discourses of truth and identity through which the subject
of autobiography is produced. Autobiographics, as a description of self-representation and
as a reading practice, is concerned with interruptions and eruptions, with resistance and
contradiction as strategies of self-representation. (Gilmore 1994a: 42)

Mit diesem Konzept bietet Gilmore eine Moglichkeit, die Bezichung der Referentialitét
zu iiberdenken.'”’ Das Konzept der autobiographics erlaubt es, im Unterschied zu einer
strikten Genreabgrenzung und Kanonbildung andere, weniger ausgrenzende Fragen an
die Texte zu stellen:

Where is the autobiographical? What constitutes its representation? The /, then, does not
disappear into an identity-less textual universe. Rather, the autobiographicality of the /ina
variety of discourses is emphasized as a point of resistance in self-representation. (Gilmore
1994a: 42)

Die Untersuchung fokussiert dabei:

writing itself as constitutive of autobiographical identity, discursive contradictions in the
representation of identity (rather than unity), the name as a potential site of experimentation
rather than contractual sign of identity, and the effects of the gendered connection of word
and body. ( ebd.)

Vor diesem Hintergrund sollen im Folgenden die Texte Borderlands/La Frontera, Loving
in the War Years-und The Last Generation betrachtet werden und es gilt aufzuzeigen,
wie sie autobiographische Traditionslinien durchbrechen, verwerfen, aufnehmen und
verdndern. Besonderes Augenmerk wird dabei der formalen Integration und Verénde-
rung autobiographischer Strategien in den Texten gewidmet, um darzustellen, wie Gen-
regrenzen zugleich unterlaufen und konstituiert werden. Eingebettet und riickgebunden
in die komplexeren Fragen nach dem Zusammenhang von Subjekt und Schreiben, der
Beziehung zwischen individuellen und kollektiven Identititen, dem Ineinandergreifen
von Privatem und Politischem. Die Betrachtung paratextueller Elemente zur Untersu-
chung von Referentialitit ist dabei ebenso von Bedeutung wie die Analyse der Fiktiona-
lisierungs- und Desintegrationsstrategien.

107 Sie argumentiert, dass Autobiographie ihre soziale Autoritdt von der Verbindung zu kulturell
dominanten Wahrheitsdiskursen und bestimmten Praxen derselben beziehe und nicht (wie oft be-
hauptet) von der privilegierten Beziehung der Autobiographie zum “real life”. Eine dieser Praxen
ist die Technik der Beichte. Gilmores Unterscheidung zwischen diskursiven Repréasentationen
und dem sogenannten wirklichen Leben verweist auf das problematische Verhiltnis von textuel-
ler und auBertextueller Realitit, insbesondere hinsichtlich des Personalpronomens “Ich” und sei-
ner Referenz zu einer empirischen Person. Siehe Gilmore (1994a, b, c).
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3.2 Autobiographische Strategien zwischen Beglaubigung und
Fiktionalisierung

3.2.1 Instanzen des autobiographischen Pakts und Paratexte

Die Einordnung der hier zu untersuchenden Texte von Anzaldia und Moraga in autobio-
graphische Traditionen ist in verschiedener Hinsicht relevant. Autobiographie setzt nach
Blasing (1977) voraus, dass Autor, Erzihler und Protagonist durch den gleichen Namen
identifiziert werden konnen. Diese auf verschiedene Weise hergestellte Namensidentitit
vorausgesetzt spricht Philippe Lejeune vom autobiographischen Pakt, der zwischen Le-
ser und Text geschlossen wird. Genette (1987: 41f.) weist schlieBlich darauf hin, dass
eine solche Identifizierung zumeist durch paratextuelle'® Beziige (den Autornamen auf
dem Einband, der vom Leser mit dem Ich bzw. Ich-Erzéhler gleichgesetzt wird, Klap-
pentexte, Vorworte) geschieht.

Autobiographie als Genre wird im Paratext von Borderlands nicht explizit erwihnt.
Dennoch kann der autobiographische Pakt in diesem Text aufgrund mehrerer Indizien
geschlossen werden. Im Vorwort, einem Element des Paratextes, spricht eine Art Autor-
nstanz:

This book, then, speaks of my existence. My preoccupations with the inner life of the Self,
and with the struggle of that Self amidst adversity and violation; [...] and with my almost
instinctive urge to communicate, to speak, to write about life on the borders, life in the
shadows. (B/F: Preface)

Die Betonung des “inner life of the Self” ruft bereits verschiedene selbst-autorisierende
Diskurse der Erfahrung und der Psychologie auf. “Erfahrungen”, “das Innenleben des
Ich” und “der Kampf dieses Ich” verweisen auf eine unabhéngige Existenz des autobio-
graphischen Ichs. Sie signalisieren auf ein Inneres, von dem angenommen wird, dass es
sich trotz duBerer Widrigkeiten und deren Einfluss auf die innere Disposition — “the
struggle of that Self amidst adversity and violation” — entwickelt.

An verschiedenen Stellen des Textes, zum ersten Mal im zweiten Kapitel, wird das
Ich mit dem Eigennamen Gloria' '’ identifiziert. Ein weiterer Hinweis lisst sich aus dem
Zusammenhang zwischen paratextuellen Elementen und Text herauslesen. Die Danksa-
gung am Beginn von Borderlands/La Frontera ist mit den Initialen G.E.A. — Gloria E-
vangelina Anzaldia — unterzeichnet und verweist auf die Autorin. In den Acknowledge-

109 “Le paratexte est donc pour nous ce par quoi un texte se fait livre et se propose comme tel a ses
lecteurs, et plus généralement au public” (Genette 1987: 7); Lejeune: “[...] cette frange du texte,
qui, en realité, commande toute la lecture (nom d’auteur, titre, sous-titre, nom de collection, nom
d’éditeur, jusqu’au jeu ambigu des préfaces)” (Lejeune 1975/1996: 45).

110 “Esa Gloria” (B/F: 44); “Gloria, the everyday face” (44); “Y cuando te casas, Gloria?” (17);
“push Gloria, breathe Gloria” (172). Allerdings geht die Namensnennung einher mit einer Dis-
tanzierung, denn von Gloria wird in der zweiten oder dritten Person gesprochen.
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ments (Danksagungen) erfolgt die namentliche Danksagung an Freundinnen, Kollegin-
nen und ihre Familie. Der Dank an die Familie gilt insbesondere dem Andenken des Va-
ters Urbano und der beiden GroBmiitter. Die hier namentlich Genannten werden auch im
Text wieder erwihnt, sodass sich eine Ubereinstimmung zwischen Paratext und Text er-
gibt.""" In dem der zweiten, 1999 erschienenen Ausgabe von Borderlands beigefiigten
Interview (227ff.) weist die Antwort auf die Frage nach der Kindheit der Autorin groBe
Ubereinstimmungen mit im Text erzihlten Ereignissen auf. Orte wie die “Jesus [sic] Ma-
ria ranch in the Valley of South Texas” (“in the fields of Jesus Maria Ranch”, 26) sowie
autobiographische Sequenzen wie “working in the fields” tauchen in beiden Texten auf
und werden als biographische Details eingefiihrt. Diese Uberschneidungen veranlassen
den/die Leser/in, extratextuelle Referenzbeziehungen aufzustellen.

Im Gegensatz zu der mit G.E.A. unterzeichneten Danksagung ist das darauffolgen-
de Vorwort nicht unterschrieben. Ausgehend von der engen Auslegung des Begriffes
Paratext bei Genette ist das autographe/auktoriale Originalvorwort''> dem Autor oder der
Autorin zuzuschreiben und also vom Text abzusetzen. Eine strikte Trennung zwischen
Text und Vorwort ist jedoch dhnlich der Position anderer paratextueller Elemente (z.B.
der Anmerkung) letztlich nicht eindeutig vorzunehmen.' " Die Uneindeutigkeit erlangt
Bedeutung, sobald Autor/in und Erzahler/in bzw. Protagonist/in nicht identisch sind und
die Frage, wer im Vorwort spricht, unterschiedlich beantwortet werden kann. Spielt diese
Frage also fiir die Autobiographie, fiir die wir bereits die Ineinssetzung von Autor/in,
Erzdhler/in, und Protagonist/in konstatiert haben, iiberhaupt eine Rolle? Genette geht im
Fall der Autobiographie von einer Person aus, die zwei Rollen, die des “Biographen”
und die des “Biographierten”, iibernimmt, wobei es stets Ersterer sel,

qui s’arroge le droit au discours, et donc a la préface, comme au récit [....]. C’est bien dom-
mage, car on aimerait parfois connaitre I’avis du jeune héros sur la maniere dont le traite
I’homme miir, voire le vieillard, qui tient abusivement la plume a son propos. (Genette
1987: 175)

Die beiden von Genette unterschiedenen Rollen verweisen auf unterschiedlich grofie
Distanzen, die zwischen dem zuvor unter gleichem Namen identifizierten Autor, Erzih-
ler und Protagonisten liegen. In den zu betrachtenden Texten wird die Distanz zwischen
Autorin und Protagonistin mit Hilfe verschiedener textueller Verfahrensweisen herge-
stellt: so beispielsweise der Wechsel zwischen “Ich” und “Wir” oder auch die fiktionali-

111 Folgende Personen werden in der ausfiihrlichen Widmung genannt und im Text wieder erwihnt:
‘“Mamagrande Ramona” (27, 45, 90); “My father’s mother, Mama Locha” (8); “donde enterraron
a Don Urbano, tu vis-visabuelo” (200); “my brother, Nune” (90); “Carito, mi hermanito” (30);
“No se raje, chicanita/ para Missy Anzaldaa” (200).

112 Genette (1987: 182-218, 242 ff.) grenzt es vom auktorialen bzw. allographen Vorwort ab.

113 Der Titel des herangezogenen Textes von Genette zu den paratextuellen Elementen Sewils (wort-
liche deutsche Ubersetzung: “Schwellen”) weist auf die Zwischenstellung der als paratextuell zu-
sammengefassten Elemente hin, zugleich diesseits und jenseits der nicht eindeutig zu definieren-
den Textgrenze.
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sierende Komponente des Erinnerungsprozesses. Ein weiteres Moment der Heterogenitét
ist der Wechsel zwischen der ersten und der dritten Person Singular fiir die Bezeichnung
der Hauptprotagonistin in der Darstellung personlicher Erlebnisse, Gedanken oder Be-
wusstseinszustinde. Mit dem Pronomen “she” wird auf “woman”, “Chicana”, “Coatli-
cue”, aber auch auf ein jiingeres Ich verwiesen: Zu diesem wird somit Distanz geschaf-
fen — manchmal zeitlich, zumeist aber beziiglich des Bewusstseinsstandes. Laut Staro-
binski (1970: 260ft.) fungiert die dritte Person als Verfestigung des erzihlten Subjekts
durch Objektivitit. Das Spiel mit den Stimmen jedoch, der Wechsel zwischen erster und
dritter Person, bringt nach Lejeune (1996: 17) Unsicherheit tiber die eigene 1dentitdt zum
Ausdruck. Das Schwanken zwischen Distanzierung und Verunsicherung stellt die Pro-
zesshaftigkeit des Ich in den Vordergrund. Holdenried (1991: 181) bezeichnet die Auto-
biographie als ein “Zugleich von Identitit und zeitlicher Differenz zwischen Aussage-
subjekt und Aussageobjekt”.

Auch wenn wir in Anzaldtas Text von einer unterstellten Identitat der Namen fiir
Autorin, Erzdhlerin und Protagonistin ausgehen konnen, ist eine graduelle Zunahme der
Fiktionalisierung in den verschiedenen Elementen des Paratextes festzustellen Fiir Bor-
derlands gilt zudem, dass beide Paratexte — Danksagung und Vorwort — durch ein zwei-
tes Titelblatt (Borderlands/La Frontera) deutlich vom folgenden Text abgegrenzt wer-
den. Es erfolgt eine Art doppelter Einschluss durch die beiden Titelblatter, der als eine
Art doppelter Vorhang fiir die Inszenierung des Textes dient. Der Paratext, der die auto-
biographische Lesart ermoglicht und die Referenz zur Autorfigur explizit macht, wird
getrennt vom Text und taucht auch im Inhaltsverzeichnis nicht auf. Eine solche Anord-
nung kann als Versuch der Destabilisierung der Autobiographie gedeutet werden.'* Fiir
die verschiedenen Spuren, die die Autorinnenfigur in La Frontera referentialisieren —
dazu gehort der Verweis auf das schreibende Subjekt ebenso wie auf zuriickliegende Er-
eignisse im Leben der Autorin — gilt mithin die von Genette beobachtete Distanz zwi-
schen den narrativen Instanzen. Dies signalisieren nicht zuletzt auch die verschiedenen
eingebauten Textgrenzen, die ich an anderer Stelle genauer analysiere (siehe 3.3.1 und
5.1.2). Im Folgenden gilt es also, die Verfahren zur Identifikation und Distanzierung
zwischen Autorinnenfigur, Erzdhlerinnenfigur und Protagonistin genauer zu betrachten.

Der Untertitel Lo que nunca pasé por sus labios, der auf dem Titelblatt von Cherrie
Moragas Loving in the war years durch seine vom Titel separate Platzierung ins Auge
fallt, 1asst die Eroffnung innerster Bekenntnisse erwarten. Damit verweist bereits der Un-
tertitel auf die Tradition der Beichte, die im Unterkapitel 3.1 schon als wichtige autobio-
graphische Form von Frauen prisentiert wurde. Die Einleitung (“Introduccion”) ist eine

114 Dass sich trotzdem auch eine graduelle Abstufung und Anndherung an den Text ergibt, zeigt die
zweite Auflage, die das Vorwort nun hinter dem zweiten Titelblatt positioniert und in das In-
haltsverzeichnis aufnimmt. Damit ist das Vorwort noch eindeutiger in den Rahmen des Textes
und somit ndher an die Fiktion geriickt. Dafiir spricht auch, dass der Paratext in der zweiten Auf-
lage um eine Einleitung von Sonia Saldivar-Hull sowie ein Interview mit G. Anzaldia und eine
ausgewdhlte Bibliographie ergdnzt wird, wobei die Einleitung von Saldivar-Hull zwischen
Danksagung und Vorwort steht.
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Reflexion iiber die Entstehungsgeschichte des Buches, iiber sein Anliegen und sein Pub-
likum, in der es an entscheidender Stelle heif3t:

The completion of this book finds me in the heart of change. So there is no definitive
statement to make here in this last piece that is to prepare you for the story of my life. For
that is all this really is/can be — my story. (LWY: vii; Hervorhebung AB)

Diese Einleitung bringt die thematische Einheit sowie den traditionsreichen Topos der
“story of my life” in den Blickpunkt, die durch die Form des Textkorpus, das nicht aus
einem einzigen durchgehenden Text, sondern aus einer Sammlung von Texten verschie-
dener Genres (Gedichten, Essays und Tagebuchaufzeichnungen) besteht, zundchst nicht
nahegelegt wird. “Die Geschichte [des] Lebens” des erzihlenden Ich, das in dieser Ein-
leitung eingefiihrt und im gleichen Abschnitt in einer erinnerten Familienszene mit dem
Namen Cherrie, dem Vornamen der Autorin, identifiziert wird, verweist am Anfang des
Textes, der jedoch am Ende des Schreibprozesses entstanden ist, auf eine Unabgeschlos-
senheit, die den Topos der “Geschichte meines Lebens” gleich wieder partiell in Frage
stellt. Verdnderung (“change”) und der Verzicht auf endgiiltige Aussagen (“no definitive
statement”) fithren ein Moment der Offenheit und der Prozessualitit ein, wo gleichzeitig
ein Moment der Abgeschlossenheit suggeriert wird. Neben den bereits in dieser Aussage
gehduft auftretenden Zeichen der Unterminierung und Auflésung klassischer Genre-
merkmale wird das Textsubjekt bereits in einer FuBBnote auf der ersten Seite der Intro-
duccion auf die Missachtung zeitlicher Chronologie verwiesen, an deren Stelle eine emo-
tionale/politische Chronologie tritt.

Auch Moraga schickt ihrem Text eine Danksagung — agradecimientos —an dlejem—
gen voraus, die ihr in der Entstehungszeit des Buches zur Seite gestanden haben. Na-
mentlich werden unter anderem Gloria Anzaldua (54, 90), Barbara Smith (133), Mirtha
Quintanales (126) und Amber Hollibaugh erwihnt, Personen, die im Verlauf des Textes
als Figuren wiederkehren. Sie bilden einen Teil des literarischen Kosmos, der im Text
entsteht und der liber den Verweis auf die tatsichlichen Personen, ihre Texte und Auffas-
sungen einen Women of Color-Kontext bildet.

Das nahezu durchgehende Sprechen in der ersten Person und der periodisch
auftretende und mit dieser ersten Person identifizierte Name Cherrie bzw. Cecilia (19,
36f.) sowie die in der Einfithrung genannten Familienmitglieder, namentlich die Mutter
Elvira, die GroBmutter Dolores (vii), die Schwester JoAnn (91) und die Cousine Teresa
(116, 146), verweisen auf eine Einheit zwischen Autorin, erzdhlendem Ich und
Protagonistin. Auch hier existiert eine iiber den Namen gestiftete Einheit, die jedoch im
Text unterlaufen wird. Dieser unterscheidet ndmlich zwischen Cecilia und Cherrie,
wobei Cecilia auf ein jiingeres, kindliches Ich verweist und Cherrie nicht nur beziiglich
des Alters, sondern auch hinsichtlich ihres Bewusstseins der Erzéhlerin/Autorin ndher
1st.
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Die Namen realer Personen aus dem Umkreis der Autorin finden sich ebenfalls in Mora-
gas The Last Generation'" als Indizien fiir den autobiographischen Pakt, wobei die Ein-
fiihrung im Vergleich zu den beiden anderen Texten die geringsten Hinweise fiir eine
autobiographische Lesweise bietet. Folgen wir jedoch Holdenried (2000: 43), die “Na-
mensnennung, Schilderung psychischer Vorginge, Verweis auf Familienstrukturen” als
Elemente der Identititspiisentation nennt, die selbst dann im Bewusstsein der Rezipien-
ten funktionieren, wenn die {iblichen Authentizitatsversicherungen von seiten des Autors
wegfallen, so lassen sich auch in The Last Generation autobiographische Strategien
ausmachen.''®

Der Untertitel “Prose and Poetry” gibt im Gegensatz zu Borderlands und Loving in
the War Years keine genauere thematische Erklarung tiber die im Buch vertretenen Gen-
res. Der so entstehende, durch den Untertitel vermittelte Gesamteindruck des Textes ist
noch offener als bei den beiden zuvor angesprochenen Texten. In der zweigeteilten
“Introduction” wird zunichst die gesellschaftspolitische Situation, die zur Entstehung
des Buches gefiihrt hat, skizziert. Im zweiten Teil der Einleitung, der den Titel des ge-
samten Bandes — “The Last Generation” — trigt, wird dieser Titel auf der familidren und
personlichen Ebene gedeutet. Hier taucht auch der Eigenname Ceci erstmals fiir das er-
zdhlende und das erzdhlte Ich auf.

Die Synthese zwischen individueller und kollektiver Erfahrung des konstituierten
Subjekts sowie zwischen Essays und Gedichten auf der Ebene der Genres erhilt im Ver-
gleich zum zehn Jahre zuvor entstandenen Loving in the War Years eine verdnderte Fo-
kussierung:

The stories have a lot to do with Chicano culture and Indian people and homosexuals and
half-breeds and women loving and hating women. [...] they shape the world I know at the
turn of this century. (LG: 4; Hervorhebung AB)

Ist es “the story of my life”, auf die der/die Leser/in in der Einleitung zu Loving in the
War Years vorbereitet werden soll, so ist in The Last Generation die Rede von “stories
[that] shape the world I know”. Nicht mehr eine Geschichte, sondern viele Geschichten
werden geschaffen, um ein Bild von jenem Gegenstand zu entwerfen, der iiber die Gren-
zen des Ich, das iiberwiegend spricht, hinausgeht: Eine Welt, die durch die Perspektive
des Textsubjekts mit diesem verbunden ist und zuallererst von der Familie verkorpert
wird:

115 Erwihnt werden die Schwester “JoAnn” (131), “Myrtha Chabran” (agradecimientos, 120), “Ri-
cardo Bracho” (agradecimientos, 145, 147).

116 Holdenried (2000: 44) erweitert damit das Modell des autobiographischen Paktes von Lejeune
um das Moment der Identititsprasentation. Sie spricht auch, in Anlehnung an Barthes, von “indi-
zielle[r] Identitétsrelation”, durch die die Differenz zwischen dem Subjekt des Aussagevorgangs
— Autor —und dem Subjekt der Aussage — Erzihler — zu beschreiben sei. Diese seien als Authen-
tifikationsstrategien zu charakterisieren (vgl. auch Holdenried 1991: 182).
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My family is beginning to feel its disintegration. Our Mexican grandmother of ninety-six
years has been dead two years now and la familia’s beginning to go. Ignoring this, it in-
creases in number. | am the only one who doesn’t ignore this because I am the only one not
contributing to the population. My line of family stops with me. (LG: 9)

Der Feststellung der familidren Auflésungstendenzen schliet sich der Auftrag des Text-
subjekts an die eigene Person an, zwei wichtigen Elementen nicht nur autobiographi-
scher, sondern auch historiographischer Tatigkeit nachzugehen — zum einen, sich zu er-
innern, und zum anderen aufzuschreiben, zu bewahren: “I am the last generation put on
this planet to remember and record” (LG: 9). Wird die Passage so einerseits an autobio-
graphische Modi zuriickgebunden, so weisen die zitierten Textsequenzen andererseits
auch iiber die individuelle, subjektive Ebene hinaus auf eine kollektive, gemeinschaftli-
che Dimension.

Das Verhiltnis von “Ich” und “Wir”, von Individualitit und Gemeinsamkeit spielt
in Anzalduas Borderlands ebenfalls eine entscheidende Rolle fiir die Identitatsfindung.
Darauf wird bereits in der Danksagung implizit verwiesen. Nach Genette kann die Dank-
sagung''’ auch als eine Form der Zueignung aufgefasst werden, der die Funktion zu-
kommt, die Beziehung zwischen Autorin bzw. autobiographischem Ich und den aufge-
fithrten Personen, Gruppen und Institutionen o6ffentlich zu machen, da die Zueignung
immer mindestens zwei Adressaten hat: Denjenigen, dem das Buch zugeeignet wird, und
den Leser als Zeugen dieser Zueignung. So ldsst sich bereits aus der Danksagung eine
intellektuelle Genealogie, ein intellektuelles und politisches Umfeld tiir den Text rekon-
struieren, das gleichzeitig auch als Entstehungshorizont fiir den Text gelesen werden
kann. Die genannten Personen — Autorinnen und politische Aktivistinnen eines Women
of Color-Feminismus — markieren Eckpunkte intellektueller, politischer und sozialer
Réume, in denen der Text entstanden ist und in deren Zusammenhang er rezipiert werden
soll. Spekuliert werden konnte bereits an dieser Stelle iiber eine erste konkrete Formulie-
rung des “Wir”, das im Text in verschiedener Weise konstituiert wird (New Mestizas).""®
Auch in Moragas Loving in the War Years lasst sich in der Danksagung, die im Ver-
gleich zu der Anzaldias (anderthalb Seiten) knapp gehalten ist, ein politisch-literarischer
Kosmos ablesen, zumal die genannten Namen als Women of Color-Autorinnen im Text
wieder auftauchen. Eine dhnliche Funktion wie in den anderen beiden Texten hat die
Danksagung in The Last Generation, die Yvonne Yarbro-Bejarano, Myrtha Chabran,
Ellen Gavin, Ricardo Bracho gilt.'"

117 Genette (1987) schligt die extensive Danksagung, die nach seiner Einschétzung als typisch uni-
versitire Rubrik eigentlich bereits als getrenntes Element des Paratextes zu behandeln wire, dem
Vorwort zu, denn sie fungierte als Information fiir den Leser, als versteckte Form der Valorisati-
on des Textes und auch als eine Art der Quellenangabe (196f.).

118 Dies ldsst sich iiber die Widmungen der Gedichte im zweiten Teil des Bandes fortsetzen. Die
Autorinnen Judy Grahn, Vita Sackville-West, Beth Brant, Chrystos, Cherrie Moraga und Juanita
Ramos vervollstindigen die Reihe der politischen und literarischen Affinitéten.

119 Mit Yarbro-Bejarano ist die Danksagung einer Chicana-Kritikerin gewidmet, die sich eingehend
mit Moragas Texten beschéftigt. Chabran und Bracho sind Chicana/o-Aktivisten und Autorlnnen.
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Alle drei Texte enthalten eine Widmung. Anzaldias Danksagung schlie8t mit der expli-
ziten Widmung des Buches an alle Mexikaner dies- und jenseits der Grenze: “THIS
BOOK is dedicated a todos mexicanos on both sides of the border”. Sie hebt sich aus-
driicklich von den Danksagungen an zuvor genannte Personen ab und setzt das Buch ein-
deutig zu einer mexikanisch-amerikanischen Kulturund ihren Trégern in Beziehung.
Diese Widmung ist nicht an eine konkrete Person, sondern an eine ganze Nation, die
mexikanische, sowie eine ethnisch markierte Gruppe in den USA gerichtet, die auf diese
Weise mit dem Text in Bezug gesetzt werden und deren Interesse an dem Text implizit
suggeriert wird. Gleichzeitig werden mit den Mexikanern und Mexiko-Amerikanern
konkrete kulturelle Identititen aufgerufen. Dieser explizite Verweis ist zweifellos in
Verbindung mit der erwarteten Aufnahme dieses Buches durch die Chicano-Bewegung
bzw. durch die Chicano-Gemeinschaft zu sehen. Demgegeniiber wendet sich Moragas
Widmung “Para mis compariieras/ especially for Barbara/ for the duration”, die noch
vor die Danksagung gestellt ist, an eine Gemeinschaft von Weggefihrtinnen und insbe-
sondere an eine konkrete Person: “Barbara”. The Last Generation ehrt das Vermichtnis
von Chavez und Lorde: “To honor the legacies of Audre Lorde and César Chavez.” Mit
Lorde stellen sich Autorin und Text in die Tradition der Women/Lesbians of Color und
mit Chéavez in die der Chicano-Farmarbeiter-Bewegung. Dies sind die Vorreiter. Typo-
graphisch hervorgehoben ist eine weitere, kursiv gesetzte Widmung: “For the yet un-
born”. Auch hier verbindet sich mit der Widmung bereits ein Adressatlnnenkreis — die
neuen Generationen, die das Vermédchtnis weitertragen sollen.

In allen drei Texten finden sich Hinweise auf Diskurse, die in engem Zusammen-
hang mit der Autobiographie und mit den in diesem Kontext diskutierten Problemstel-
lungen stehen. “[T]he inner life of the Self” verkniipft Anzaldias Text mit der Diskussi-
on liber den Nexus von Autobiographie und Subjektivitit. “The story of my life” ver-
weist in Moragas Loving in the War Years auf eine klassische Bildungsgeschichte und
zunichst einmal auf den Anspruch, iiberhaupt die eigene Lebensgeschichte zu erzahlen;
mit dem Untertitel “lo que nunca paso por sus labios” rekurriert Moraga zugleich auf die
Tradition des Bekenntnisses und der Coming-out-Geschichte; die Verbindung der Erzéh-
lung von kollektiven und individuellen Erfahrungen in der Einleitung zu The Last Gene-
ration deutet auf die Nihe zwischen autobiographischem und historiographischem Er-
zdhlen hin.
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3.2.2 Die Hybridisierung der Genres

Wenn die Autobiographie weniger ein praexistentes, retrospektiv abzubildendes Ich ge-
staltet, sondern erst mit und durch die Darstellung des Textes ein solches herstellt, ergibt
sich die Frage, wie die formalen, genrespezifischen Koordinaten in diesen Prozess invol-
viert sind. Fiir die Analyse der drei hier zur Diskussion stehenden Texte — Border-
lands/La Frontera, Loving in the War Years und The Last Generation — bedeutet das zu
untersuchen, wie die autobiographischen Erzdhlungen konstruiert sind und auf welche
Art und Weise Themen eingefiihrt und entwickelt werden. Da es sich um unterschiedli-
che Genres handelt, die die Texte mischen, soll analysiert werden, wie sich die verschie-
denen literarischen Formen Essay, kurze Prosatexte und Gedichte mit ihren je verschie-
denen Aussagemodi zueinander ins Verhiltnis setzen lassen. Beide Aspekte werden ein-
gebettet in die komplexeren Fragen nach dem Zusammenhang von Subjekt und Schrei-
ben, der Beziehung zwischen individueller Identitit und kollektiven Identititen, dem In-
einandergreifen von Privatem und Politischem.

Die Gliederung von Borderlands/l.a Frontera in einen Prosa- und einen Gedichtteil
erweckt den Eindruck, als stiinden sich hier essayistische Prosa und Poesie kontrastiv
gegeniiber. Loving in the War Years und The Last Generation prasentieren dagegen eine
lose Abfolge von kurzen Prosatexten und Lyrik. In allen drei Texten entsteht so ein
Spannungsfeld zwischen Gedichten und Essays bzw. kurzen Prosatexten, zwischen ei-
nem traditionell hochgradig verdichtenden und abstrahierenden Modus, der Allgemeines
durch das Spezielle vermittelt, und einem beschreibenden, erkldrend-diskursiven Modus,
der sich als hdchst subjektive AuBerungsform darstellt. Wihrend in Borderlands zu-
nichst aufgrund seiner Zweiteilung eine Opposition aufgebaut wird, alterniert die Abfol-
ge der Genres in den anderen beiden Texten.

Die feministische Literaturkritikerin Kate Adams liest die Art der Présentation von
Poesie in Moragas und Anzalduas hybriden Texten als radikal verschieden von der
traditionellen Prasentationsform:

The books by the authors under discussion here present poetry to their readers in containers
radically different from the slim volume and the thick anthology; here readers confront po-
ems that are contextualized by an informative net of materials surrounding or accompany-
ingthem. (Adams 1994: 132)

Die Essays — Adams bezeichnet die Prosatexte genauer als “not-poetry” — bilden in ihrer
Lektiire ein kontextualisierendes Netzwerk fir die Gedichte. Gleichzeitig aber gehen die-
se Texte tiber den bloBen Status der Erkldarung und Wiederholung hinaus.

Each author has made a book that, by the nature of what it contains, denies poetry as a dis-
crete genre of purity or exclusivity that the slim volume, the anthology, and a great deal of
academic discourse help to provide it. Each author challenges genre-restricted understand-
ings of what the book of poems is or should be, and what cultural work such a book can or
should do. (Ebd.: 132)

Adams’ grundlegender Beobachtung, dass hier die Lyrik als Gattung mit feststehenden
Grenzen hinterfragt wird, ist voll und ganz zuzustimmen. Ebendies gilt auch fiir die Es-
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sayistik, die mit der Lyrik in ein im Bachtinsche{n Sinne dialogisches Spannungsverhilt-
nis eintritt und eben keine einfachen Schilderungen einer auBerpoetischen Realitit vor-
stellt, sondern einem literarischen Genre zugehérig ist.'*” Um dieser These Nachdruck zu
verleihen, folgt zunédchst ein kurzer Exkurs zur Tradition des Essays.

Der Essay als eine Prosaform, die als Ort (subjektiver) kritischer Reflexion, als An-
ti-Genre (Bensmaia 1986) sowie als “inscription of a self and description of an object”
(Good 1988) beschrieben wird, ist vor allem durch seine thematische und formale Of-
fenheit markiert. Was ihn zumeist auszeichnet, ist eine subjektive Reflexion iiber eine
bestimmte Thematik oder Problemkonstellation. Genette weist dem Essay provisorisch
den Status nichtfiktionaler Prosaliteratur zu,m ebenso Ette (1994: 202) im Verweis auf
José Enrique Rodds Ariel und Snyder (1993: 24) bezeichnet den Essay aus der Perspek-
tive des 19. Jahrhunderts als “nonfictional and mimetic”, “an expression of the writer’s
actual experience and essential self” (vgl. auch Good 1988: 9). Alle drei Untersuchungen
weisen jedoch nach dieser “provisorischen” Zuordnung darauf hin, dass dem Essay da-
mit nicht Geniige getan werde und ihm ein Status zwischen Fiktion und Nichtfiktion
(Diktion) zukomme, da sich in dieser literarischen Gattung durchaus fiktionale Elemente
nachweisen lieBen. Snyder fiihrt dazu aus:

However, the terms “fiction” and “non-fiction” do not map precisely onto “novel” and “es-
say.” Just as the label “autobiographical novel” already breaks down any pure or exclu-
sionary opposition between fiction and non-fiction, the essay occupies an indeterminate
discursive space between fiction and non-fiction. That is to say, the essay, whether familiar
or formal, constructs a writerly self who resembles the author’s historical self but whose
verisimilitude in this area as in others — Montaigne’s inaccurate quoting from sources is the
recurrent example — is not beyond question. (Snyder 1993: 24)

Festzuhalten sind als Charakteristika fiir den Essay eine Art Zwischenstatus sowie Refe-
rentialitit und Fiktionalitdt parallel zum autobiographischen Schreiben. So bezeichnen
denn Boetcher Joeres und Mittman (1993: 18) den Essay als “hybrides Genre” par excel-
lence, das eine Position zwischen Diktion und Fiktion einnehme. Diesen Autoren zufolge
wird im Essay die personliche Erfahrung zur autorisierenden Kraft, die konstruierte Pra-
senz des Autors zur Quelle seiner Autoritit.

Michel de la Montaigne steht am Beginn einer radikal subjektiven Betrachtung der
Welt —“a space for contemplation, measured thinking” (Boetcher Joeres/Mittman 1993:
14) — , die die Norm einer mannlich definierten Essaytradition begriindet. Die

120 Dies bestitigt auch die Rezeption der Texte, die sich gerade bei Anzalduas Borderlands in liber-
wiegendem Mafe auf den Prosateil bezieht.

121 Inseinem Aufsatz “Fiction et diction” tut er dies freilich, um auf ein Defizit konstitutiver, essen-
tialistischer und somit geschlossener Poetiken (von Aristoteles bis Jakobson) hinzuweisen, die
ndmlich Geschichtsschreibung, Redekunst, Autobiographie und den Essay mit ihren Kriterien
nicht fassen konnten. In seiner Argumentation fiihrt er den Begriff der konditionalistischen Poeti-
ken ein, in denen Literarizitit auch Texten zugeschrieben wird, die nicht eindeutig durch Fiktio-
nalitdt oder Poetizitit geprégt sind und fiir die bestimmte Rezeptionsbedingungen eintreten miis-
sen, um sie als literarisch zu verstehen. (Vgl. Genette 1991: 26).
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Verbindung zur Ausbildung eines biirgerlichen Subjekts ist vielfach hergestellt worden,
und so steht der Essay in diesem Zusammenhang am Beginn einer wirkmichtigen
Tradition. Hatte er, formal gesehen, den Traktat mit seinen vielfaltigen Regeln durch
eine offene Form abgelGst, so stellt er ein autonomes Ich in den Mittelpunkt. Innerhalb
der Entwicklung des Essays als Genre sind verschiedene Traditionslinien auszumachen,
die sich kritisch von dieser Pramisse absetzen, insofern gelten fiir dieses Genre die
gleichen Fragen, die zu Beginn dieses Kapitels im Rahmen der Autobiographie gestellt
wurden: Wer bezieht sich warum auf die Tradition des Essays; welche kulturellen
Voraussetzungen wie Geschlecht, ethnische und nationale Zugehérigkeit etc. sind dabei
involviert, welche Traditionen (des Ausschlusses) werden produziert? Um dies niaher zu
untersuchen, beziehe ich mich auf den fiir Anzaldia und Moragas Texte duBerst
relevanten Kontext der lateinamerikanischen Essaytradition sowie auf jene innerhalb
einer feministischen Schreibpraxis.

In der lateinamerikanischen Essaytradition, in der sich philosophische, sozialpoliti-
sche mit personlichen, autobiographischen Elementen mischen, stellt der Essay nach
Amy Kaminsky (1993: 114) ein instrumentelles Genre dar, das fiir die [dentifikation und
die Entwicklung nationaler oder regionaler Identitit eingesetzt wurde. An diese Tradition
der politischen und philosophischen Verstandigung mit Hilfe der Form des Essays kniip-
fen auch Anzalduas und Moragas Texte an. Die Essayproduktion von Frauen war jedoch
auch im lateinamerikanischen Kontext lange Zeit aus dem Kanon ausgeschlossen. Auto-
rinnen wie etwa Gertrudis Gomez de Avellaneda, Victoria Ocampo, Gabriela Mistral,
Teresa de la Parra, Julieta Kirkwood, Rosario Castellanos in die Tradition einzuschrei-
ben, aus einer Genderperspektive formale Besonderheiten des Essays zu bestimmen und
eine weibliche hispanoamerikanische Essaytradition zu formieren, ist das Anliegen ver-
schiedener Publikationen.'* Kaminsky (1993) legt am Beispiel der Essays von Gabriela
Mistral und Victoria Ocampo dar, wie sich deren Texte thematisch und formal in der
Uberschreitung des sich scheinbar selbst autorisierenden minnlichen Essays konstituie-
ren. Nach Kaminsky deutet sich hier in Form der Genreiiberschreitung bereits an, was in
einer (weiteren) Traditionslinie der Essayistik von Frauen, in enger Verbindung zu femi-
nistischer Praxis, signifikant wird. Diane P. Freedman beschreibt in An Alchemy of
Genre die

now [...] long tradition of feminist texts composed or constructed as collections of short es-
says personal or informal in tone, sometimes interspersed with poems, talks, or interviews,
rather than as a single, sustained argument. (Freedman 1992: 137)

Mit ihrem Begriff der poet-critics reiht sich Freedman in eine feministische Kritiktraditi-
on des “the personal is (the) political” ein, auf die ich bereits oben verwiesen habe. Das
Uberschreiten der Genregrenzen — “bordercrossing writing” —zwischen Essays und Ge-
dichten, “put[ting] older texts, perhaps poems, into newer ones such as essays” (ebd.: 41)
liest Freedman als konsequente Fortsetzung und Ubertragung, als Inszenierung der sich

122 Als Beispiel sei auf den Band Reinterpreting the Spanish American Essay. Women Writers of the
19" and 20" Centuries verwiesen, der von Doris Meyer 1995 herausgegeben wurde.
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auflésenden Grenzen zwischen “personal” und ‘‘theoretical”, “academic”, “professional”,
“love and politics”(ebd.: 38) in einer feministischen Praxis. Im Kontext eines solchen
grenziiberschreitenden Schreibens verortet Freedman den autobiographischen kritischen
Essay in der Tradition Virginia Woolfs. Zuvor hatte ich bereits auf Biddy Martins (1988)
Feststellung einer Vielzahl von autobiographischen Essays im Kontext lesbischer Selbst-
représentation verwiesen. In die Tradition der poet-critics stellt Freedman Adrienne
Rich, Susan Griffin, Alice Walker, Judy Grahn sowie Gloria Anzaldiia und Cherrie Mo-
raga.'” Der Begriff der “poetics of inclusion”'**, den Freedman (1992: 144) in diesem
Zusammenhang prégt, fasst die Techniken zusammen, die den Umgang mit Genre, das
heiBt hier mit Essays und Gedichten in Borderlands, Loving und The Last Generation
treffend charakterisieren.

In ihren literaturtheoretischen Arbeiten zum Essay verweisen Kaminsky, Freedman
und Martin auf Texte von Autorinnen, die Essayistik und Lyrik vereinen. Die Stellung
zwischen Wissenschaft und Literatur, Privatem und Politischem macht, so lassen sich
ihre Beobachtungen zusammenfassen, die offene Form des Essays fiir die emanzipatori-
schen Projekte der Autorinnen interessant. Doris Meyer (1995: 4) sieht im Essay eine
“nonthreatening literary form”, deren Potential an “dsthetischer Hybridisierung” duBerst
verschiedene Auspriagungen ermdglicht: “an essay-letter, an essay-confession, an essay-
novel, an essay-travel diary, or the more traditional expository essay” (ebd.: 5).

Im Gegensatz zu der von Freedman und anderen aufgezeigten langen Essaytradition
von Frauen beobachtet Susan Stanford Friedman (1988) im Umgang von Lyrikerinnen
mit dem Genre des epischen Gedichts '** vor 1970 eine Art “anxiety of genre”, da diese
stark dsthetisierte Form (vgl. Kapitel 3.1) als ménnlich angesehen wird. Hier reflektieren
die Erwartungen, die an die Genres gestellt werden und den Umgang mit ihnen wesent-
lich beeinflussen, die Vergeschlechtlichung der westlichen Genrehierarchie (vgl. Keller
1997: 14). Eine Verfahrensweise, die in Reaktion auf das Gattungssystem wiederholt
von Autorinnen genutzt wurde, ist die Praxis der Vermischung, der Fusion von Gattun-
gen, mit der Erwartungen zumindest partiell zu unterlaufen sind.'* Inwiefern die von

2 ¢
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123 Auch einige der unter der iberoamerikanischen Essaytradition genannten Autorinnen, die die Es-
sayform auf verschiedene Weise fiir die Forderung nach politischer und sozialer Reform genutzt
haben, reihen sich in Freedmans Tradition der poet-critics ein.

124 Innerhalb dieser “poetics of inclusion” kommt es nach Freedman zu “trans-generic inspiration”
(Freedman 1992: 82) sowie zu Beziechungen der “inter-texture-ality” (41), die man unter Inter-
und Intratextualitdt fassen kann. ‘

125 An dieser Stelle mochte ich auf Formen wie die des “long poem” (episches Gedicht) bzw. des
“prose poem” verweisen, die spatestens seit dem 19. Jahrhundert als Formen eingefiihrt werden
und auf der Grenze zwischen Poesie und Prosa anzusiedeln sind. In diesem Kontext bieten sich
weiterfiihrende Untersuchungen zur Uberschreitung bzw. Reformulierung von Genregrenzen an,
die aber hier nicht geleistet werden konnen. Siehe dazu Lynn Keller (1997).

126 Friedman (1988) verweist darauf, dass zwei Autorinnen von epic poems (Elisabeth Barrett Brow-
ning und H.D.) dies durch die Vermischung von “the lyric” und “the novel” — zwei fiir Frauen als
angemessen betrachtete Formen — zu realisieren vermochten. Vgl. auch Keller (1997: 16).
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Adams (1994) zuvor fiir Borderlands und Loving in the War Years konstatierte poetische
Verfahrensweise mit den Gedichten eine solche subversive Praxis der Vermischung und
Fusion von Gattungen praktiziert, sollen die folgenden Analysen zeigen.

3.3 Ensemble, Montage und Verflechtung:'”’” Gloria Anzaldias Borderlands
zwischen Prosa und Poesie

[W]riting is for me [...] always making meaning out of experience [...]. (B/F:
73)

In Borderlands, | wanted some of the prose sections to read like poetry, [...]

and vice versa.

Sometimes one theory will blossom in a poem, or a story, or creative nonfiction,
or a letter. (Anzaldua in Perry 1993: 24)

In Gloria Anzalduas Borderlands/La Frontera (1987) fillt zunéchst die Zweiteilung in
einen Essay- und einen Lyrikteil auf. Diese Zweiteilung wird unterstiitzt und iiberlagert
von einer Feingliederung, die sich im vorangestellten Inhaltsverzeichnis und den zahlrei-
chen Untergliederungen beider Teile in Unterabschnitte manifestiert. Das Inhaltsver-
zeichnis verweist gleichzeitig auf einen dem Charakter des Essays entgegengesetzten
ausgeprigten Willen zu Struktur und Ubersichtlichkeit, der den Text in die Nihe wissen-
schaftlicher Arbeiten stellt. Diesen diktionalen Charakter unterstiitzen die Endnoten im
ersten Teil ebenso, wie die Unterteilung in Kapitel'* auf eine in wissenschaftlichen Tex-
ten gangige Strukturierung verweist.

Ubereinstimmend mit der Charakterisierung des Essays als “expository and persua-
sive —unlike narrative” liberwiegen in den Essays von Borderlands/La Frontera die dis-
kursiven'” Sequenzen gegeniiber den narrativen. Anzaldias Essays haben erklirenden
Charakter. Das unterstreicht auch das folgende signifikante Detail: In einem Interview
erzéhlt die Autorin, dass die Essays des Bandes nach den Gedichten entstanden, weil die
Gedichte ihrer Auffassung nach einer weiteren Erklirung bedurften."” Hier liegt einer
der Griinde fiir die enge intratextuelle' Verzahnung zwischen Gedicht- und Prosateil,
doch darin erschopft sich die Bedeutung dieser Essays nicht. Nimmt man den Hinweis
der Autorin auf die Entstehungsgeschichte der Texte ernst, so gibt es zwischen den zwei
Teilen eine wechselseitige vorausweisende und zuriickfiihrende Verweisstruktur. Diesen

127 Der Titel lehnt sich an folgendes Zitat aus Borderlands an: “an assemblage, a montage, a beaded
work” (B/F: 66).

128 Diese Bezeichnung nutze ich im Folgenden fiir die sieben Essays des ersten Teils.

129 Diskursiv hier im Sinne von erklidrend, erdrternd, auch im Sinne von Benvenistes Unterscheidung
von discours und histoire. Vgl. Benveniste (1966: 237-250).

130 Diese Information stellt Adams (1994: 134) zur Verfligung. Sie geht wahrscheinlich auf ein un-
verdffentlichtes Interview mit Anzaldua aus dem Jahr 1990 zuriick.
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zuriickfithrende Verweisstruktur. Diesen dialogischen Aspekt unterstiitzt auch die Form
einer Sammlung relativ in sich abgeschlossener Einzeltexte, die dhnlich einer
Gedichtsammlung dazu einladen, sie nicht notwendigerweise linear zu lesen, sondern
zwischen ihnen und dariiber hinaus zwischen Gedichten und Essays, zwischen den
einzelnen Unterkapiteln des jeweiligen Teils bzw. der beiden Teile hin und her zu
springen. Eine Praxis, die durch das Inhaltsverzeichnis noch erleichtert wird. Der zweite,
aus Gedichten bestehende Teil, der thematisch parallel zum ersten Teil strukturiert ist,
nimmt Themen und Motive aus diesem wieder auf, ergénzt sie und fiihrt sie aus. Durch
die Untergliederung in sechs Abschnitte, die unter den Uberschriften “Mds antes en los
ranchos”, “La pérdida”, “Crossers y otros atravesados”, “Cihuatlyotl, Woman Alone”,
“Animas” und “El Retorno” jeweils fiinf bis acht Gedichte thematisch zusammenfassen,
ergibt sich eine zum ersten Teil parallel verlaufende Strukturierung.

Das erste und das siebte Kapitel des Prosateils bilden einen Rahmen und heben sich
von den iibrigen Kapiteln dadurch ab, dass sie nicht durch eine autobiographische Szene
im engeren Sinne eingefiihrt werden, sondern auf Formen kollektiver Erinnerung
zuriickgreifen.”! Im ersten Kapitel ist der Wechsel zwischen narrativen
autobiographischen, historiographischen und diskursiven Textsegmenten augenfillig; sie
alternieren mit szenischen und lyrischen Passagen. Insbesondere die eingeschobenen
historiographischen Passagen, die Zitate etc. scheinen auf den ersten Blick im
Widerspruch zum im Vorwort formulierten Anspruch von Borderlands zu stehen: “This
book speaks of my existence. My preoccupations with the inner life of the Self [...]”
Tatsdchlich aber ist festzustellen, dass haufig von der ersten Person Singular, die die
sprachliche Identitdt zwischen Erzahler-Ich und erzihltem Ich/Protagonistin darstellt, zur
ersten Person Plural iibergegangen wird, einem unterschiedlich besetzten kollektiven
“Wir”, an dem das (erzdhlte) Ich selbstredend partizipiert. Mit der ersten Person Plural
werden héufig historiographische Textabschnitte eingeleitet, die dann in einen
unpersonlichen Bericht miinden, in dem sich die Erzahlinstanz von den Protagonisten der
Erzdhlung, die nun in der dritten Person Plural erscheinen, abgelost hat. Das erzahlte Ich
erfahrt eine Erweiterung, Bestitigung, Ergénzung durch das kollektive Wir, das durch
den Akt des Erzihlens vor unseren Augen entsteht. Die auf diesem Wege geschaffene
Verbindung zum historiographischen Diskurs in der dritten Person Plural ist fiir das Ich
gleichsam konstitutiv, es ordnet sich in diesen ein, durchbricht ihn jedoch gleichzeitig.
Diese Verzahnung und gattungstechnische Grenziiberschreitung kennzeichnet Sidonie
Smith (1987: 7) treffend als “the tension between poetics and historiography” in der
Autobiographie. Geschichtsschreibung und autobiographischer Diskurs korrespondieren
in Anzaldias Text miteinander, um Identitdt — erkldrtes Ziel autobiographischen
Schreibens — zu konstruieren.

131 Dieser Umstand unterstreicht die zyklische Form des Textes ebenso wie die Tatsache, dass der
Prosateil mit dem kollektiven “We” beginnt und endet und sowohl an den Beginn als auch an den
Schluss die folgende Aussage stellt: “This land was Mexican once/ was Indian always/ and is./
And will be again” (B/F: 3 und 91).
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In den iibrigen Essay-Kapiteln strukturieren pragende Kindheitserlebnisse den Text.
Diese narrativen Sequenzen, die sich zuweilen auf einen einzigen Satz beschrianken,
fungieren gewissermaflen als fake off, als Ausgangspunkt fiir psychologische
Reflexionen. Die vergangenen Ereignisse gehen direkt iiber in die Reflexionshaltung des
gegenwirtigen Ich. Dies setzt sich in der Struktur der einzelnen Essays fort. Auch die
Feingliederung der Texte folgt diesem Prinzip. So steht die Erinnerung an ein altes
Familienfoto am Beginn des zweiten Kapitels: “I have a vivid memory of an old
' photograph: I am six years old. | stand between my father and mother [...]” (B/F: 15).
Daran schlieBt sich die Frage der Erzdhlerin an, woher sie die Kraft nahm, nach sechs
Generationen als erstes Mitglied die' Familie zu verlassen. Am Anfang des dritten
Kapitels erinnert sie sich an die Warnung der Mutter, nachts aus dem Haus zu gehen —
“Don’t go to the outhouse at night, Prieta, my mother would say. [...] A snake will crawl
into your nalgas, make you pregnant” (B/F: 25). Einige der Unterabschnitte nehmen par-
allel zur beschriebenen Struktur ihren Einstieg iiber Erinnerungen an die Familie: “Once
we were chopping cotton in the fields of Jesus Maria Ranch” (26); “Mi mamagrande
Ramona toda su vida mantuvo un altar pequerio en la esquina del comedor” (27). Das
vierte Kapitel fiihrt zeitliche biographische Marker ein (“When my father died” oder “I
was two or three years old”), die jedoch keine lineare Chronologie herstellen. Ebenso
wie in den ilibrigen Kapiteln wird der erinnerten Sequenz aus der Kindheit eine immer
auch formal abgesetzte Passage — ein zitiertes Gedicht- oder Prosafragment —
vorausgeschickt, die die Motive des Titels assoziativ aufnimmt und die eigentliche
Eroffnung des Essay-Kapitels darstellt. Diesem Konstruktionsprinzip folgt auch das
flinfte Kapitel, dem nun allerdings kein Zitat oder ein formal abgesetztes Textsegment,
sondern die szenische Darstellung eines Zahnarztbesuches der Protagonistin
vorangestellt ist."*> Der Titel dieses Kapitels, “How to tame a wild tongue”, wird
zunichst an diese konkrete Episode gebunden. Die Erinnerung an die Schulzeit und die
Bestrafung, die dem unerlaubten Gebrauch der spanischen Sprache im Klassenzimmer
folgte, schlieBen sich als erinnerte Sequenz an und bilden den Ausgangspunkt fiir die
Uberlegungen zum Chicano-Spanisch und zum generellen Stellenwert von Sprache fiir
die Identitit von Chicano/as.'"* ;

Die zunichst fiir sich stehenden, auch im Text sichtbar abgesetzten Sequenzen ver-
bindet eine gemeinsame Thematik oder ein gemeinsames Motiv. Diese gestalten die
Textpassagen von unterschiedlichen Ebenen (individuell, kollektiv) aus und greifen da-
bei auf unterschiedliche Perspektiven, unterschiedliche Kulturraume sowie verschiedene
geographisch-kulturelle Orte zuriick. Die Vorgehensweise besteht mithin darin, assozia-
tiv auf verschiedene Diskurse und ihre unterschiedlichen Techniken und Formen Bezug

132 Mit der Sequenz geht keine zeitliche Einordnung einher, doch durch die szenische Darstellung
und die Einbindung der Reflexionen in den Dialog entsteht der Eindruck, dass zwischen Gesche-
hen und Reflexionen keine zeitliche Distanz liegt und es sich um die erwachsene Protagonistin
handelt. Insofern hebt sich diese Szene von den anderen ab.

133 “I remember being caught speaking Spanish at recess — that was good for three licks on the
knuckles with a sharp ruler.” (B/F: 53).
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zu nehmen. Im sechsten Kapitel situiert die Erinnerungssequenz das erzihlte kindli-
che/jugendliche Ich in der durchaus stereotypen'** mexikanischen Familientradition des
Geschichtenerzihlens.

When [ was seven, eight, nine, fifteen, sixteen years old, I would read in bed with a flash-
light under the covers, hiding my self-imposed insomnia from my mother. I preferred the
world of the imagination to the death of sleep. My sister, Hilda, who slept in the same bed
with me, would threaten to tell my mother unless [ told her a story.
I was familiar with cuentos — my grandmother told stories [...]. My father told stories [...].
Nudge a Mexican and she or he will break out with a story. (B/F: 65)

Diese Textpassage wird zum Ausloser fiir die Auseinandersetzung des erzahlenden Ich
mit dem eigenen Schreiben, eine Problematik, auf die ich noch einmal gesondert zuriick-
kommen werde. Die Einblendungen der Kindheitserinnerungen oder prigenden Episo-
den geben Zeit- und Altersangaben, folgen jedoch keiner linearen Chronologie. Sie fiih-
ren immer wieder zuriick in eine Kindheit, die derart fiir die psychische Struktur des Ich
Bedeutsamkeit erlangt. '

Das siebte Kapitel schlieft, wie bereits festgestellt, den im ersten Kapitel ge6ffneten
Rahmen des Prosateils. Den Ausgangspunkt bilden ein vorangestelites, von der Autorin
abgewandeltes Zitat des mexikanischen Philosophen José Vasconcelos sowie eine dis-
kursive Passage, die ausgehend von dem kulturellen Identitdtskonzept des Mestizaje ein
Mestizinnen-Bewusstsein, “una conciencia de mujer”, prasentiert. Im Anschluss daran
verortet sich das Textsubjekt, in einer typographisch als Gedicht abgesetzten Passage, in
dem allgemeinen “new mestiza consciousness” als “l, a mestiza” (77), und die kollektive
Identitdt in Form des Mestizinnen-Bewusstseins wird, zum Raum, in dem sich die subjek-
tive Identitét etabliert.

Am Beispiel der Figur der priakolumbischen Gottheit Coatlicue und der verschiede-
nen ihr zugeordneten Motive — die Suche nach und das Ringen um Identitit, Schreiben
als mafigeblicher Prozess in dieser Suche — soll gezeigt werden, wie durch den Umgang
mit den Motiven und die Bildung von Analogien eine Entwicklung in Gang gesetzt wird,
und wie sich hierbei Prosa und Lyrik verschranken und einander anndhern. Die fiir es-
sayistisches Schreiben charakteristische assoziative Gedankenfithrung zeigt sich sowohl
innerhalb der einzelnen Essays als auch zwischen ihnen sowie in der thematischen Ver-
schrinkung zwischen dem ersten und dem zweiten Teil. Die Figur der Coatlicue, “die
mit dem Schlangenrock”, ist ein Symbol, das mit stets neuen Facetten den gesamten Text
durchzieht und zugleich textstrukturierende Funktionen iibernimmt.'"*’

134 Andieser Stelle sei aufdas in 3.1 beschriebene Spannungsverhdltnis zwischen Typisierung (¢typi-
cality) und Einzigartigkeit (uniqueness) in der Tradition ethnischer Autobiographie erinnert, das
hier und an vielen anderen Stellen in Anzaldias Text zu beobachten ist.

135 Die Figur der Coatlicue als einerseits bedrohliches und andererseits erméchtigendes Motiv mit-
samt seinen mythischen und psychoanalytischen Implikationen wird uns im Verlauf dieser Unter-
suchung noch 6fter begegnen; so im Kapitel 4, in dem die Konstruktion von Kérper und Sexuali-
tét diskutiert wird, und im Kapitel 5 im Zusammenhang mit prikolumbischen Kosmologien.
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Das vierte Kapitel triigt die Uberschrift “La herencia de Coatlicue / The Coatlicue Sta-
te”. Die lyrische Passage zu Beginn dieses Kapitels nimmt emblematisch die mit dem
Coatlicue State in Zusammenhang stehenden Transformationsbewegungen vorweg. Das
“protean being” (41) der ersten Textzeile verweist in zwei Richtungen. Es konnte einer-
seits als Anfang der lyrischen Sequenz des Essays unter dem Titel “La herencia de Coat-
licue” stehen. Zugleich kann es aber auch als Titel eines in den Essay eingeschobenen
Gedichts — das im iibrigen die Form der berithmten Coatlicue-Statue reproduziert'*® und
in diesem Sinne als Bildgedicht zu bezeichnen wire — gelesen werden. Damit stellt es
bereits das ambivalente Verhiltnis von lyrischem und diskursivem Text exemplarisch
dar. Als Uberschrift und/oder ersten Vers nimmt das “protean being” das Motiv des Es-
saytitels auf und ist zugleich Bindeglied zur Protagonistin der lyrischen Sequenz:

protean being
dark dumb windowless no moon glides
across the stone the nightsky alone alone
no lights just mirrorwalls obsidiansmoky in the
mirror she sees a woman with four heads the heads
turning round and round spokes of a wheel  her neck
is an axle she stares at each face each wishes the
other not there  the obsidian knife in the air the
building  so high should she jump would she feel
the breeze fanning her face tumbling down the steps
of the temple heart offered up to the sunwall
growing thin thinner she is eyeless a mole [...] (41)

In der Assoziationskette “vielgesichtiges und vielgestaltiges Wesen — Dunkelheit —
Nacht” werden Dunkelheit und Coatlicue als polymorphes Wesen zueinander in Bezie-
hung gesetzt. Das vielgesichtige Wesen korrespondiert ebenso mit der von der Protago-
nistin im Spiegel gesehenen “woman with four heads” (41). Gefangen in/zwischen den
Spiegelwénden wird die Protagonistin in der Dunkelheit mit dem Spiegelbild konfron-
tiert und muss sich mit den verschiedenen ungeliebten Aspekten ihrer Subjektivitit aus-
einandersetzen. Das Personalpronomen “she” verweist auf eine Distanzierung der Ich-
Erzéhlerin, die hier als lyrisches Ich fungiert, von der Protagonistin. Sprung und Fall
“should she jump” werden zum zugleich antizipierten und gefiirchteten Wandel, dessen
Ausgang ungewiss ist. Imaginiert werden — “would she feel” — die Effekte, die der
Sprung auslosen wiirde, und diese Imagination stellt den Vergleich zu dem aztekischen
Menschenopfer-Ritus her: “her face tumbling down the steps/ of the temple heart offered
up to the sun”. Das Bild der sich im Kopf regenden Klapperschlangen — Symbol der Co-
atlicue —, die sich vom Fleisch der Protagonistin nahren, wird zum Ausléser fiir den Fall:

inside her/ head [...] crisscrossing she hears the rattlesnakes stirring in/ a jar being fed
with her flesh [...]  she hears/ their frozen thumpings the soul encased inblack/obsidian

136 Diese Detail verdanke ich der Analyse von Premo Steele (2000: 138). Zur Coatlicue-Statue im
Anthopologischen Museum in Mexiko D.F. und ihref zentralen Rolle im Umgang mit den priko-
lumbischen Kulturen siehe Kapitel 5.3.1 der vorliegenden Arbeit.
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[...] she bends to catch a/ feather of herself as she falls lost in the/ silence of  the
empty air turning  turning/ at midnight turning into a wild pig how to get back/all the
feathers put them in the jar the rattling/ full circle [...] (41f).

Im Fall verliert sich die Protagonistin in Schweigen, sich wendend, verwandelnd. Vor-
laufiger Endpunkt ist die Suche nach den Federn und die Frage, wie diese zuriickzuer-
langen seien. Konnen die Federn auf den ersten Blick als Fliigel und somit Rettung vor
dem tddlichen Fall gelesen werden, so ist doch auch eine andere Lesart der Frage mog-
lich: “How to get back all the feathers”, auf die ich im Folgenden prézisierend zuriick-
komme. Festzuhalten ist, dass der Fall zunichst Leere und Wandlung bedeutet.

Das zentrale Bild “the soul encased in black obsidian” — das Symbol des Spiegels
also, der in der ersten lyrischen Sequenz die dritte Person gefangenhalt —, wird in dem
sich unmittelbar anschlieBenden Prosaabschnitt “Enfrentamientos con el alma” wieder
aufgenommen und in seiner Doppelfunktion entwickelt. Hier wird nun zunéchst wieder
in der ersten Person Singular der Tod des Vaters der Ich-Erzédhlerin erinnert, aufgrund
dessen die Mutter samtliche Spiegel im Haus verhéngte. Die Reflexion iiber die Griinde
dieser Tradition"’ geht iiber in die Erorterung des Spiegels als Symbol: “The mirror is
an ambivalent symbol. Not only does it reproduce images [...]; it contains and absorbs
them” (42). Diese Aussage wird durch einen bibliographischen Verweis in einer Endnote
autorisiert. Dies bleibt nicht der einzige Quellenverweis; auch fiir die Aussage, dass der
Spiegel aus Vulkanglas — “obsidian” — den indianischen Vorfahren als Hilfsmittel der
Seher galt, die die Zukunft und den Willen der Goétter voraussagten, wird ein gleichsam
unabhiingiger Belegtext herangezogen."*® Die Qualititen des Spiegels sind damit freilich
nicht erschopft:

There is another quality to the mirror and that is the act of seeing. Seeing and being seen.
Subject and object, I and she. The eye pins down the object of its gaze [...]. A glance can
freeze us in place; it can “possess” us. [...] But in a glance lies awareness, knowledge. (42)

Diese Er6rterung ermdglicht es nun, die Position der im vorangestellten Gedicht im Ob-
jektstatus gefangenen Protagonistin praziser zu bestimmen und einzuordnen. Eben jener
Zustand des Stillgestellt-Werdens, des Gefangenseins im Spiegel ist es, in dem sich das
“Objekt” dieses Eingangsgedichts befindet und aus dem es sich zu befreien sucht. Hier
wird nun auch die Verwendung der dritten Person Singular, “she”, deutbar. Die spie-
gelnden Winde, die der Protagonistin die eigenen Bilder zuriickwerfen, zeigen den zu-
nichst erfolglosen Versuch, sich zu erkennen, ein positiv konnotiertes Abbild von sich
selbst und Subjektstatus zu erlangen. Der Sprung zeigt den Beginn des Erkenntnispro-
zesses, der jedoch gleichzeitig von der Angst vor dem Fallen begleitet wird.

137 Durch diesen Brauch sollte, so reflektiert die Erzahlerin, den Seelen der verbliebenen Familien-
mitglieder der Spiegel als Tiir zur “anderen Seite” verschlossen werden.

138 Die Endnote verweist auf eine wissenschaftliche Quelle: Burland/Forman, Feathered Serpent and
Smoking Mirror: The Gods and Cultures of Ancient Mexico. Zu den Quellen und dem Umgang
mit ihnen siehe Kapitel 5.3 dieser Arbeit.
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Das Ende der diskursiven Passage “Enfrentamientos con el alma” bringt auch die Kapi-
teliiberschrift des Essays, “La herencia de Coatlicue / The Coatlicue State”, mit der am-
bivalenten Funktion des Spiegels und den beiden gegensitzlichen Aspekten des Sehens
in Verbindung. Beide Aspekte — das Stillstellen wie das Erkennen durch den Blick —
werden hier als Attribute des Coatlicue State charakterisiert."** Dieser Coatlicue-Status
vereint auf sich also sowohl ein statisches als auch ein verinderndes Moment und deren
Verschrinkung gestaltet den Ubergang von Immobilitit zu Mobilitit in Bezug auf die
Protagonistin ebenso wie hinsichtlich der Genregrenzen im Text. Das Erkennen des
Stillgestellt-Werdens bildet die Voraussetzung fiir Verdnderung. Damit konkretisiert sich
auch die Bedeutung der typographischen Gestaltung des Eingangsgedichts. Sie setzt gra-
phisch um, dass die Protagonistin im Coatlicue-Status als Objekt stillgestellt wird und
inhaltlich ein Verdnderungsprozess dargestellt wird. Bereits hier wird der Coatlicue-
Status zum entscheidenden Transformationsinstrument im Text erhoben.

Aus der verschrinkten Lektiire der beiden Textsegmente wird die Funktion des
Coatlicue-Status Verdnderung zu generieren fiir den Text und die in ihm da- und herge-
stellte Identitdt ebenso deutlich wie die emblematische Funktion der lyrischen Er6ff-
nungssequenz, die mit “protean being” einsetzt. Bedeutsamer erscheint freilich, dass die
kontrastive Analyse von lyrischen Passagen einerseits und narrativen bzw. diskursiven
Passagen andererseits zeigt, dass diese mit den gleichen Bildern arbeiten, sie aber auf
andere Art entwickeln. Wéhrend die erste Passage in Gedichtform die Bilder in einer
Vielzahl von Deutungshorizonten nur andeutungsweise verankert, nimmt der diskursive
Prosatext konkrete Kontexte auf, préazisiert diese und stellt logische Begriindungszu-
sammenhénge her, die zudem durch Verweise auf wissenschaftliche Quellen autorisiert
werden. Aus der verschrinkten Lektiire der Passagen wird nun zusétzliche Sinngebung
moglich. Dieser assoziative, Analogien bildende ebenso wie der erdrternde Umgang mit
Motiven in einem Essay, dessen Grenzen bereits durch die Einfligung lyrischer Segmen-
te aufgebrochen wurden, wird dariiberhinaus durch die Wiederaufnahme von Motiven
bzw. von Textpassagen im Gedichtteil ergianzt, der ja zundchst in seiner Geschlossenheit
den Essays das lyrische Genre als eine Art Antidiskurs gegeniiberstellt.

Das korrespondierende Gedicht aus dem zweiten Teil, “Poets have strange eating
habits”, variiert die lyrische Eroffnungssequenz des vierten Kapitels “protean being/ dark
dumb windowless no moon glides/ across the stone the nightsky” (41) folgenderma-
Ben: “[D]ark windowless no moon glides/ across the nightsky/ I coax and whip the bal-
king mare/ to the edge [...]” (140). Es nimmt die Thematik der Er6ffnungspassage mit
der Gesamtheit der verwendeten Bilder wieder auf und tibertrégt den Konflikt zwischen
Gefangensein im Stillstand und Verénderung auf den Prozess des Schreibens. Wihrend
das Eroffnungsgedicht “protean being” mit der Frage endete: “How to get back all the
feathers”, gelingt es dem lyrischen Ich im Gedicht des zweiten Teils von Borderlands

139  Der Text ordnet die beiden gegensitzlichen Aspekte den Géttinnen Cihuacoatl und Tlatzolteotl
zu, die als verworfene Aspekte von Coatlicue bezeichnet werden. Auf diese Symbolik und die
Funktion der Clusterbildung — Coatlicue als Cluster verschiedener Géttinnen — gehe ich ebenfalls
im Kapitel 5.3.1 naher ein.
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durch den ebenso schmerzhaften wie angstbesetzten Schreibprozess, der mit den glei-
chen Bildern des Fallens inszeniert wird, neue Bilder zu erzeugen und Identitit zu stif-
ten. Die Motive aus “protean being” unterliegen hier freilich einer zuniachst unmerkli-
chen, bei genauerer Betrachtung jedoch entscheidenden Veranderung. Das Bild des Op-
ferritus wird hier nicht als Opfer fiir den Sonnengott, sondern als mitterndchtliches Opfer
“to the midnightsun” — also fiir den Mond und damit fiir das entgegengesetzte weibliche
Prinzip'*’ — inszeniert. In “Poets have” wechseln die Subjekte “I” und “she” einander ab
und verschmelzen miteinander in dem MaBe, in dem sich das lyrische Subjekt im Pro-
zess des Schreibens die dichterische Kreativitét aneignet. “She”, “the balking mare”, auf
der das lyrische Ich seinen néchtlichen Ritt am und in den Abgrund unternimmt, ent-
puppt sich in Anlehnung an den griechischen Mythos des Pegasus als die Dichtung. Der
Sprung auf dem “Dichterpferd” in den Abgrund wird unternommen, jedoch fordert der
Abgrund Opfer: “I feed it my throat my hands/ let it glut itself on me/ till it’s pregnant
with me./ Wounding is a deeper healing”. Das Fallen ist ebenso angstbesetzt, erfolgt e-
benso unter Einsatz des Lebens wie im Eroffnungsgedicht des vierten Kapitels. Hier
kann es aber durch “feathers growing out of my skin” gestoppt werden.

Suspended in fluid sky
I, eagle fetus, live serpent
feathers growing out of my skin

[
I bend my knees, break the fall (B/F: 140f.)

Das Motiv der Federn, die aus der Haut des lyrischen Ich wachsen, ldsst sich im Gedicht
mit jener dichterischen Kreativitit in Zusammenhang bringen, die Verdnderung ermog-
licht. Es verweist aber durch die immer prasente Ebene der mesoamerikanischen Kosmo-
logie auch auf das Motiv der Gefiederten Schlange — Symbol des Schopfergottes Quet-
zalcoatl.'"*' Mit solcherart kreativen Attributen ausgestattet, ist das lyrische Subjekt nun

140 Fiir das weibliche, in die Nacht verbannte Prinzip steht die Géttin Coyolxauhqui, die Schwester
des Sonnengottes Huitzilopochtli. Fiir die Deutung innerhalb der aztekischen Staatsmythologie,
auf die sich auch Borderlands bezieht, siche Kapitel 5.3.1 dieser Arbeit.

141 Quetzalcoatl, eine der mesoamerikanischen Schopfergottheiten, ist auch als Gott des Windes be-
kannt. Eine Lesart im Kontext der Revision aztekischer Mythologie legt Anzaldua im ersten Es-
say von La Frontera nahe: “Huitzilopochtli, the God of War, guided them to a place (that later
became Mexico City) where an eagle with a writhing serpent in its beak perched on a cactus. The
eagle symbolizes the spirit (as the sun, the father); the serpent symbolizes the soul (as the earth,
the mother). Together, they symbolize the struggle between the spiritual/ celestial/ male and the
underworld/ earth/ feminine. The symbolic sacrifice of the serpent to the ‘higher’ masculine pow-
ers indicates that the patriarchal order had already vanquished the feminine and matriarchal order
in pre-Columbian America.” (B/F: 5) Der Adler, ménnliche Macht symbolisierend, und die be-
siegte, weibliche Macht symbolisierende Schlange werden im oben zitierten Vers “I, eagle fetus,
live serpent” neu zueinander in Beziehung gesetzt und im lyrischen Subjekt vereint, das durch die
Kombination beider Kréfte “feathers growing out of my skin” in den Subjektstatus erhoben wird.
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in der Lage, den Fall aufzuhalten, den Prozess der Verinderung zu forcieren und neue
Bilder zu schaffen.

I burrow deep into myself
pull the emptiness in
its hollows chisel my face
growing thin thinner
[..]
Taking the plunge an act as
routine [...]
The Earth parts
I hit the bottom of chasms
peer over the edge
coax and whip the balking mare
take that plunge again
jumping off cliffs an addiction
flailing pummeling
flesh into images
sticking feathers
in my arms
slithering into holes
with rattlesnakes (B/F: 141)

Als Ergebnis des erneuten Sprungs des lyrischen Ich 6ffnet sich die Erde, und aus dieser,
die Grundfesten erschiitternden Verdnderung heraus entstehen — “flailing pummeling/
flesh into images” — neue Bilder.'*

Subjektwerdung ist nun méglich und kulminiert in einer Szene gegenseitigen Ver-
schlingens: “dark windowless no moon glides/ across the nightsky/ the maw opens wide
I slip inside/ Taking deep breaths eyes closed/ me la tragé [sic] todita” (141). Sowohl
das Motiv der Federn als auch jenes der Schlangen werden am Ende integriert. Das
lyrische Ich hat sich als kreatives Subjekt etabliert. Im intertextuellen Verweis auf Tomas
Riveras Y no se lo tragé la tierra kann die letzte Verszeile des Gedichts “me la trago
[sic] todita”'® als Weltaneignung verstanden werden. Diese korrespondiert mit der

142 Diese Anspielung auf den Klassiker der Chicanoliteratur Y no se lo tragé la tierral And the Earth
Did Not Part von Tomas Rivera—der Text wurde 1971 zweisprachig bei Quinto Sol herausgege-
ben — bezieht sich auf die Angst des Protagonisten davor, dass die Erde sich zur Bestrafung von
begangenen Siinden spaltet, und setzt dem die aus der Erdspalte hervorgehende neue Identitit
entgegen. Angie Chabram bezieht sich 1993 in ihrem Aufsatz “And, Yes ... the Earth Did Part.
On the Splitting of Chicana/o Subjectivity” ebenso auf Riveras Text und zeigt, dass in den poeti-
schen und literaturkritischen Arbeiten zum Chicana-Subjekt dieses Motiv eingesetzt wird, um ei-
ne Vielzahl von Chicana-Identititen zu generieren, die eine Riickkehr zu einer idealisierten, ho-
mogenen Chicano-Identitit unmoglich machen. In diesem Sinne kann auch Anzalduas intertex-
tueller Verweis als ein Beitrag zur Auseinandersetzung mit der Chicano-Tradition verstanden
werden.

143 “Me la tragé todita” wird in einer FuBnote als “I swallow it whole” iibersetzt. In der direkten
Riickiibersetzung miisste es hier eigentlich “me la tragué todita” heifien. Eine Moglichkeit der
Lektiire, die die Abweichung zwischen dem Personalpronomen der ersten Person Singular und
der Endung des Verbs in der dritten Person Singular erklart, ist Anzalduas bewusste Verschmel-
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Verschmelzung des Textsubjekts mit Coatlicue am Ende des vierten Kapitels (B/F: 50f.).
Den Uberlegungen, zu denen dieses Bild des Verschlingens im Kontext von Kérper und
Sexualitdt Anlass gibt, geht das folgende Kapitel nach. “Poets have strange eating
habits” nimmt auf und fiihrt fort, was zu Beginn des vierten Kapitels initiiert wurde. Der
Prozess der Subjektwerdung, den der Coatlicue-Status ermdglicht hatte, ist erfolgreich
abgeschlossen.

Schreiben als “making meaning out of experience” — ein zentraler subjektkonstitu-
ierender Vorgang im autobiographischen Schreibprozess — wird ebenso wie in dem ana-
lysierten Gedicht “Poets have strange eating habits” des zweiten Teils auch im sechsten
Kapitel des ersten Teils von Borderlands/ La Frontera thematisiert. Hier untersuchen die
Unterkapitel “Writing is a Sensous Act”'* und “Something To Do With the Dark” die
enge Verbindung zwischen Selbstfindung und Schreiben. Parallel zu “Poets have strange
eating habits” wird auch hier der Schreibprozess mit Dunkelheit und Nacht, Abgrund,
Angst und Opfer assoziiert. Schreiben am Abgrund, die ungeheure physische und psy-
chische Anstrengung, die damit verbunden ist, wird zunéchst diskursiv reflektiert und in
einer Passage als Prozess inszeniert, die die Anndherung an den lyrischen Modus sicht-
bar macht. Diese Reflexion stellt den Schreibprozess als Konfrontation mit dem Ich dar:

Writing produces anxiety. Looking inside myself and my experience, looking at my con-
flicts, engenders anxiety in me. Being a writer feels very much like being a Chicana, or be-
ing queer —a lot of squirming, coming up against all sorts of walls. Or its opposite: nothing
defined or definite, a boundless, floating state of limbo where 1 kick my heels, brood, per-
colate, hibernate and wait for something to happen. (B/F: 72)

Die Auseinandersetzung mit den problematischen Identitéiten — Chicana und queer — be-
stimmt den Schreibprozess und hat gleichzeitig im Schreiben ihren Ort. Die gegensitzli-
chen Pole dieser Existenz werden als ein UbermaB rigider Grenzen einerseits und als die
unbestimmte Position zwischen den Grenzen andererseits beschrieben.

Wahrend die diskursive Passage die allgemeinen Denkbewegungen und die Denk-
rdume darstellt, in denen sich das Schreiben bewegt, inszeniert die folgende Sequenz die
Art und Weise, wie der Schreibprozess vonstatten geht. Anzaldia nutzt Wort- und Bild-
felder, die bereits in “Poets have strange eating habits” auftraten, greift Verszeilen auf

zung der Sitze “Ella me tragd” und “Me la tragué”. Damit wiirde der Akt des gegenseitigen Ver-
schlingens, der auch in einer der vorhergehenden Verszeilen angelegt ist, am Ende des Gedichts
noch einmal verstérkt werden. In der Folge kennzeichne ich Abweichungen von der Standardva-
rietdt Spanisch nur dort mit [sic], wo es sich nicht eindeutig um Chicano Spanisch bzw. umgangs-
sprachliches Spanisch handelt.

144 Indiesem Unterkapitel wird das Motiv der Federn ein weiteres Mal spielerisch assoziativ wieder
aufgenommen. Hier sind es die “Federn fiir Finger, Finger als Federn”, die — wie bereits festge-
stellt —auf die Tatigkeit des Schreibens hindeuten: “I look at my fingers, see plumes growing the-
re. From the fingers, my feathers, black and red ink drips across the page.” (B/F: 71) Artikuliert
der Wunsch nach Federn zum einen das Bestreben danach, die schwierige weibliche Autorpositi-
on einzunehmen, so driickt er zum anderen den Wunsch aus, wie ein Vogel die Moglichkeit zu
haben, sich tiber einengende Grenzen hinwegzusetzen.
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und fligt diesen erklirende Elemente hinzu. Aufnahme findet nun wieder das distanzie-
rende “she”, das bereits in der lyrischen Eingangssequenz des vierten Kapitels Distanz
zur Ich-Erzéhlerin markierte:

She writes while other people sleep. Something is trying to come out. She fights the words
[...]. She is getting too close to the mouth of the abyss. She is teetering on the edge, trying
to balance while she makes up her mind whether to jump in or to find a safer way down.
That’s why she makes herself sick — to postpone having to jump blindfolded into the abyss
of her own being and there in the depths confront her face, the face underneath the mask.
To be a mouth — the cost is too high — her whole life enslaved to that devouring mouth.
Todo pasaba por esa boca, el viento, el firego, los mares y la Tierra. Her body, a cross-
roads, a fragile bridge, cannot support the tons of cargo [...]. She wants to [...] police Po-
etry. But something wants to come out. (73f.)

In diesem Textausschnitt wird eine Analogie hergestellt zwischen den Grenzen, die das
Dasein der Erzéhlerin regeln, und jenen Normen, die das Lyrische maBregeln. Der Ver-
gleich liest einerseits Dichtung als Regelversto8 und anderseits den Essay als Regel. In
der oben zitierten Passage wird der Regelversto — das Lyrische —in das Geregelte — das
Diskursive — eingeschrieben.

Erst iiber das Vorwort und die Essays werden die Gedichte autobiographisch lesbar.
Kate Adams (1994: 135) versteht die sieben Essays am Anfang des Buches als
“fundamental to any reading of the poetry”. Der Kontext, der sich so erschlieft, ist
historisch, geographisch und kulturell konkret und gibt sowohl den allgemeingiiltigen als
auch den eher partikularen Tendenzen der Gedichte einen (konkreten) Rahmen.'®’
Umgekehrt zeigt sich aber, dass auch die Gedichte die Essays konkretisieren. In den
geschilderten Situationen stellen Begebenheiten und Stimmungen die Verbindung
zwischen kollektiver Mythologie und individueller Identititssuche auf spezifische Weise
her; sie konkretisieren zum einen die iiberindividuelle Geschichte, die in den Essays
prisentiert wird, und 6ffnen sie fiir zusitzliche Deutungen.'*® Der thematischen
Verflechtung steht die Verflechtung der Formen zur Seite, auf die wir bereits zuvor
immer wieder gestoflen sind. Die Verzahnung des ersten und zweiten Teils flihrt iiber die
rein thematische und motivische Verflechtung hinaus und kann mit den Begriffen
“Cross-Genre Writing” bzw. Genre-Aufldsung gefasst werden.'*’ Amy Kaminsky (1993)

145 Adams (1994: 132) fiihrt weiter aus: “These materials reflect the content of the poetry itself, but
are not identical to it. This ‘not-poetry”’ or ‘extrapoetic’ material is a rich mix of things: an essay
of lost or repressed cultural history, a photograph, a child’s schoolbook, [...] a recipe for nopali-
tos, [...] a dream, [...] a nightmare of invisible lies sifted through in daylight.”

146 Liest man das Gedicht “Holy relics” (B/F: 154-159) als einen konkreten Intertext zu den Kapiteln
vier und fiinf des ersten Teils von Borderlands, so wird der intertextuelle Bezug zu Konzepten
der Mystik bzw. konkret zu Texten der spanischen Mystikerin Teresa de Avila deutlich. Auf die-
se Beziige gehe ich im folgenden Kapitel “Verschrankungen von Sexualitit, Begehren und Kér-
per im Diskurs iiber Identitdt” ein.

147 Diane P. Freedman (1992) bezeichnet Anzaldias Schreiben als “border crossing”. Anzalduas
Prosaerklirung des Begriffs “Border” kénne, so Freedman, auch die in die Essays eingefligten
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formuliert diese Beobachtung auf plastische Weise: “The Borderlands [...] essay spills
over into other genres” (123). Damit ist zum einen die permanente Durchsetzung der
Prosapassagen mit Gedichtzitaten, Sprichwortern und Liedtexten gefasst. Zum anderen
aber schliefit diese Bezeichnung auch eine gegenseitige Anniherung der Genres ein. Mit
Hilfe von Tendenzen wie der Versifikation der Prosa und der Narrativierung der Lyrik,
die Genette auf konkrete intertextuelle Beziehungen zwischen Hypotext und Hypertext
bezieht,'** kann in Bezug auf Borderlands gezeigt werden, wie sich verschiedene Aussa-
gemodi, und damit die wesentlichen Distinktionskriterien innerhalb der klassischen Gat-
tungslehre wesentlich voneinander unterscheiden und sich aneinander annihern.'* Die
Anniiherung und Uberschreitung der Genregrenzen durch den Riickgriff auf andere Dar-
stellungsmodi befindet sich in Ubereinstimmung mit dem in Anzalduas Text artikulierten
Anspruch, alternative Formen des Schreibens und Dichtens zu finden. Diese Thematik —
zugespitzt auf die Problematik weiblichen Schreibens an der Grenze — greift das sechste
Kapitel “Tlilli, Tlapalli / The Path of Red and Black Ink” in einer metapoetischen
Passage auf. Der Essay beginnt mit einem mexikanischen Sprichwort—“QOut of poverty,
poetry;/ out of suffering, song” (65; Hervorhebung AB) —, dem die bereits zitierte
Kindheitsepisode folgt, in der sich die Ich-Erzéihlerin zugleich als Leserin und als

Lyriksegmente beschreiben, wie sie sich sowohl im Druckbild als auch in Produktion und Rezep-
tion manifestieren —lines of poetry, like borders” (54). In Anzaldtias Worten: “A border is a di-
viding line, a narrow strip along a steep edge. A borderland is a vague and undetermined place
created by the emotional residue of an unnatural boundary. It is in a constant state of transition.”
(B/F: 3).

148 Genette (1982:294-305) verwendet die Begriffe Versifikation und Prosifikation fiir die Bezeich-
nung hypertextueller Verfahren. Versifikation charakterisiert Genette nur duBerst knapp und ver-
weist darauf, dass sie nicht nur aus reiner Reimarbeit bestiinde, sondern auch Arbeit am besonde-
ren Sprachzustand umfasse. Jedoch kdnnen natiirlich Riickschliisse vom Verfahren der Prosifika-
tion auf das der Versifikation gezogen werden. Prosifikation umfasst die Techniken der Entrei-
mung sowie der Transfiguration, wobei letztere bedeutet, dass Bilder/Figuren durch Umschrei-
bungen ersetzt werden.

149 Auf die Tendenz der Anndherung der Essays an die Lyrik ist bereits eingegangen worden. Die
Prosa in Borderlands/La Frontera zeichnet sich durch eine Anhdufung von Bildern aus: Viele
Passagen sind nicht narrativ, sondern evozieren Bilder, die widerum Zustinde und Stimmungen
beschreiben. Uber die Bildhaftigkeit der Sprache, das Personifizieren von Objekten hinaus fallen
Alliterationen und Binnenreime sofort ins Auge. Auch im Lyrikteil — der das als Antidiskurs dem
Essay entgegengesetzte Genre verarbeitet— sind Tendenzen der Anndherung an die Prosa auszu-
machen. Es ldsst sich die These aufstellen, dass es im Gedichtteil ebenso viele, wenn nicht gar
mehr narrative Passagen gibt, als dies im Prosateil der Fall ist. Gedichte wie z.B. “El sonovabit-
che” (124ft.), “Immaculate, Inviolate: Como Ella” (108ff.) und “La curandera” (176ff.) sind in
ihrem Duktus eher narrativ. Lost man die Anordnung der Verszeilen auf, so zeigt sich die Ten-
denz zum narrativen Modus, einer narrativen Struktur in zum Teil verkiirzten Sitzen. Obwohl
hier in der typographischen Form auf die Dichtungstradition zuriickgegriffen wird, kniipft die
Sprache eher an epische Traditionen an. Keller (1997) verweist in ihrer Studie zur Form der long
poems bei afroamerikanischen Lyrikerinnen auf die dominante kulturelle Praxis des story telling.
Dieser Umstand scheint mir durchaus analog zu Anzaldias Umgang mit dieser Tradition und in-
sofern auch signifikant fiir die Narrativierungstendenzen in ihren Gedichten.
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Geschichtenerzéhlerin inszeniert. Im Anschluss daran werden diese Begebenheiten als
Initialmoment fiir das spdtere Schreiben gedeutet, das somit in der familidren und
dariiber hinaus mexikanischen Tradition des story telling verortet wird: “It must have
been then that | decided to put stories on paper. It must have been then that working with
images and writing became connected to night.” (Ebd.)

Der narrativen Passage, die die erinnerte Begebenheit und ihre fiir die zu schreiben-
de Identitdt bedeutungsgenerierende Interpretation umfasst (und diese zugleich in der
oralen mexikanischen Tradition des story telling verortet), folgt ein diskursiver Exkurs
tiber die unterschiedlichen, ja diametral entgegengesetzten Auffassungen von westlicher
und indigener Kunst, der sich eine ebenfalls diskursive Betrachtung des eigenen Textes
als Kunstwerk anschlieBt. Hier gibt das Textsubjekt eine Beschreibung des vorliegenden
Buches, die mit Attributen wie prozessual, Mosaik, “[nJumerous overlays of paint, rough
surfaces, [...] different species of ideas popping up here, popping up there” (66) Offen-
heit und Unabgeschlossenheit postuliert. Diese metafiktionale Reflexion iiber die forma-
le Beschaffenheit des Textes kann zugleich als Leseanleitung fiir diese spezifische Form
des Essays gelesen werden, der stindig die eigenen Grenzen liberschreitet sowie seinen
Gegenstand erst mit dem Schreiben konstituiert. Der so entstandene Text wird als “invo-
ked art” (66) — ein rituelles, aus der indianischen Tradition abgeleitetes Kunstkonzept —
inszeniert."*’ Das Argument, das in diesem Essay ausgefiihrt wird, arbeitet mit der dicho-
tomen Gegeniiberstellung eines von Gebrauch und Alltagswelt weitgehend abgetrennten,
hochgradig dsthetisierten, als westlich bezeichneten Begriffs vom Kunstwerk und einer
in die Alltagswelt integrierten, religios aufgeladenen indigenen Kunstauffassung. Wih-
rend westliche Kunst als totes Objekt in Museen, als individuell, “always whole and al-
ways ‘in power’”, als “‘psychological’ in [...] spin[ning] its energies between itself and
its witness” (68) beschrieben wird, werden die eigenen Texte als “performances”, als
“contain[ing] the presences of persons” und “‘spin[ning] its energies between gods and
humans™” (67) auf der Seite der indigenen Kunst positioniert."”' Daraus resultiert ein
spezifischer Anspruch an die Rezeption des Textes. Zum anderen weist dieses Konzept
wieder zurtick auf die zuvor ausgefiihrte Thematik der Identititskonstitution durch das
Schreiben:

1313

I cannot separate my writing from any part of my life. It is all one.
When I write it feels like I’m carving bone. It feels like I’m creating my own face, my own
heart — a Nahuatl concept. My soul makes itself through the creative act. (B/F: 73)

Die vielfdltig gebrochene und verortete Identitét spiegelt sich in und konstituiert sich
durch die formalen Verflechtungen zwischen den Genres, der Essayistik und der Lyrik.
Das Schreiben, das diese Identitit erst im Prozess konstruiert, bringt einen Text hervor,

150 “Some works exist forever invoked, always in performance. [...] Invoked art is communal and
speaks of everyday life.” (B/F: 67).

151 Inwieweit diese dichotomische Gegeniiberstellung fiir Anzaldiias eigenen Text zutrifft, ist frag-
lich. Gerade die Integration psychologischer Diskurse (siche Kapitel 4.2 dieser Arbeit) unterlduft
diese Behauptung.
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der — aus vielfaltigen Traditionen gespeist — ein geradezu physisch prisentes Pendant
zum vielgestaltig konstituierten Subjekt darstellt. Die subjektive, auf kollektiven kultu-
rellen Prozessen griindende Praxis des Schreibens, schafft kollektive Identitdtsentwiirfe.
In der diskursiven Passage aus “Something to do with the dark” heif3t es:

“Blocks (Coatlicue states) are related to my cultural identity. The painful periods of confu-
sion that I suffer from are symptomatic of a larger creative process: cultural shifts. The
stress of living with cultural ambiguity both compels me to write and blocks me” (B/F: 74).

In dem Gedicht “Nopalitos” schlieBt die Riickbindung des lyrischen Subjekts an die
dorfliche Chicano-Gemeinschaft und Chicano-Kultur mit dem Motiv der Dornen im
Fleisch. Die mithsame und schmerzhafte Entfernung der Stacheln bei der Zubereitung
der Kaktusblitter inszeniert das Gedicht als Sinnbild fiir den ambivalenten Prozess der
Annédherung und AbstoBung, den das Ich durchlaufen hat: “Though I’m part of their ca-
maraderial am one of then/ [ left and have been gone a long time” (113). Das Zuberei-
ten eines traditionellen Gerichts, eingebettet in eine harmonische, ja fast idyllische Szene
der Geborgenheit verursacht dem lyrischen Ich letztlich doch ambivalente Empfindun-
gen, die sich in der Unsicherheit und dem Gefiihl des nicht-zu-Hause zu-Sein ausdrii-
cken. Das Bild der Stacheln im Fleisch, die am Ende des Gedichts zu Gewissensbissen
werden — “thorns embedded in my flesh,/ stings behind my eyes” (ebd.) —, verbindet
“Nopalitos” mit einer Passage aus dem Essay “Tlilli/Tlapalli” des ersten Teils, die das
Bild der Nadeln/Stacheln im Fleisch aufnimmt und damit nicht nur die psychische Ver-
fassung der Schreibenden charakterisiert, sondern auch den Ausloser fiir den Schreibpro-
zess beschreibt:

Being a writer feels very much like being a Chicana, or being queer [...]. It is like a cactus
needle embedded in the flesh. It worries itself deeper and deeper, and I keep aggravating it
by poking at it. [...] I get deep down into the place where it’s rooted in my skin and pluck
away at it, [...] making the pain worse before it can get better. (B/F: 72)

Hier werden alle Kontexte zusammengefiihrt, in denen das Motiv der Nadeln/Stacheln
im Fleisch eingesetzt wird: In der zentralen Position der Schriftstellerin (writer) laufen
“Chicana” —als Frau innerhalb der ethnischen Minderheit situiert —und “queer” — homo-
sexuell ebenso wie von der Norm abweichend — zusammen. Als Autorin befindet sich
das Ich, ebenso wie als Chicana und Lesbe, in einer Position der Nichtzugehorigkeit
(“position[s] of unbelonging” [Grewal 1994: 246]). Aus dieser ergibt sich die Notwen-
digkeit Identitdt zu konstruieren und als Medium fiir diesen Prozess wird die Literatur (in
der Subjektposition des writer) ausgewiesen. Der oben beschriebene literarische, auto-
biographische Text inszeniert den prekéren Status des Textsubjekts im Ringen um Iden-
titat als Chicana und Autorin.
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3.4 “Lo que nunca pasé por sus labios” (Moraga): Ein Coming-out als
Bekehrungsgeschichte

And Loving in the War Years is very much to me about being specifically Chicana and
alesbian together. That book freed me up a lot. It is very much an autobiography, but
with different forms. (Moraga/Umpierre 1985: 56)

Moraga’s genre-busting book can be read as a manifesto for a guerrilla autobiograph-
ics [...]. (Gilmore 1994a: 185)

Der strategische Gebrauch der autobiographics in Cherrie Moragas Loving in the War
Years. Lo que nunca pasé por sus labios (1983) besteht in der Funktionalisierung ver-
schiedener Strategien fiir die Geschichte eines Coming-out. Die Identitét eines lesbi-
schen Chicana-Subjekts entsteht durch den Riickgriff auf die Bekehrungsgeschichte, auf
die Technik der Beichte sowie durch die radikale Reformulierung des Verstindnisses
von familia. Letzteres geschieht iiber die ausdriickliche Verschrankung von individueller
Identitdt und unterschiedlichen kollektiven Identititen ebenso wie tiber den Versuch,
sich mit Hilfe von subversiven Praktiken 6ffentliche Rdume anzueignen. Nicht nur im
Hinblick auf das Konzept der familia werden auch in Loving in the War Years der Um-
gang mit der Form des Essays sowie die Verflechtungen zwischen erzéhlender Prosa,
Essays und Gedichten signifikant. ‘
Die emotionale und politische Bewusstwerdung (conscientizacién)— die Chronolo-
gie, in der Loving in the War Years verstanden werden will (siche Einleitung) — entwi-
ckelt sich ausgehend von “dem, was nie iiber ihre Lippen kam” (“lo que nunca pasé por
sus labios”): der Sexualitit. Wird im einleitenden Gedicht “Voices of the Fallers” die
prekire Situation lesbischer Identitdt “am Abgrund” als nicht lebbar dargestellt, so
forscht der nachfolgende erste Teil, “What kind of Lover have you made me, mother?”,
nach den familidiren Ursachen lesbischen Begehrens. Der zweite Teil, “Like Familiy on
the Run”, ordnet verschiedene (auto)biographische Momente an, die lesbisches Begeh-
ren, lesbische Liebe in verschiedenen Rdumen wie dem Chicano-barrio, einer Lesbenbar
oder der von der feindlichen AuBenwelt mit Invasion bedrohten Wohnung als Kriegzu-
stand imaginieren bzw. am Rande der Gefahr ausleben. In den Zusammenhang mit lesbi-
scher Liebe wird die Frage nach der Zugehorigkeit, einem Zuhause und einer Heimat
gestellt und bereits hier erfahrt die Bedeutung von familia einen ersten Wandel. Wahrend
sich das autobiographische Ich in “View of Three Bridges” zu den verschiedenen Rau-
men und Gemeinschaften, die ethnische, sexuelle und geschlechtliche Identitét beheima-
ten oder dies gerade verweigern, in Beziehung setzt und in “The Road To Recovery” die
Bilder fragmentierter Kérper mit dem Traum von Heilung durch Ortswechsel sowie eine
~ Liebe “on the road to recovery” zu kompensieren sucht, entsteht im letzten Abschnitt,
“lo que nunca pas6 por sus labios”, eine neue Subjektivitdt, die in einer neuen Gemein-
schaft, einer anders gearteten familia verortet wird. Erginzend zu diesem groBen narrati-
ven Bogen, in dem in fiinf Teilen die Geschichte einer Bildung, einer Transformation des
dargestellten Subjekts angelegt ist, kann der Essay “A Long Line of Vendidas” als Be-
kehrungsgeschichte gelesen werden, die auf die Technik der Beichte rekurriert.
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Insgesamt besteht Loving in the War Years aus kurzen Prosastiicken, Essays und Gedich-
ten, die im Gegensatz zur Gegeniiberstellung in Borderlands/La Frontera einander
abwechseln und in den zuvor skizzierten narrativen Bogen integriert sind. So gesehen ist
Moragas Text geradezu paradigmatisch fiir die von Friedman beschriebene “poetics of
inclusion”, die sie als spezifischen Zugang der Schriftstellerinnen zum Essay diagnosti-
ziert hat. Den drei groBen Essays in Loving in the War Years — “It is You, My Sister,
Who Must Be Protected”, “La Giiera” und “A Long Line of Vendidas” — wird auch bei
Moraga zunichst ein erkldrender Charakter zugeschrieben. Dazu fiihrt die Autorin in
einem Interview aus:

I had originally considered the book as all being poetry because that was my major form,
but there seemed to be certain things that needed to be expressed, that necessitated the form
of essay, so that’s like fifty pages in the book. That’s a lot! (Moraga/Umpierre 1985: 56)

Diese Aussage stimmt mit den folgenden Sitzen der autodiegetischen Erzihlerin in der
Einfiihrung zu Loving iiberein:

My first poems were love poems. [...] [ have learned analysis as a mode to communicate
what I feel the experience itself already speaks for. The combining of poetry and essays in
this book is the compromise | make in the effort to be understood. (LWY: iv, vi)

Auch wenn Moraga hier die Analyse als zentrale Funktion der Essays herausstellt, so
leisten diese doch wesentlich mehr. Sie integrieren ganz unterschiedliche literarische
Formen wie Tagebucheintragungen, Traumsequenzen und Zitate; sie enthalten Reflexio-
nen und deuten Ereignisse aus der Vergangenheit.

In Loving sind es hdufig Traumsequenzen und Tagebucheintragungen, die die auto-
biographischen Details im engeren Sinne liefern. “[D]reams and childhood fantasies
form the unifying basis for her realizations about the self that functions in the public
world”, konstatiert Leslie Bow (1991: 10) und Kate Adams flihrt aus:

In this text’s mix of genres, the poem’s work is continued beyond the poem’s end by essay,
confession, story, and dream. Metaphorical and thematic threads from the poems are taken
up, elaborated, woven into the discourse of the essays; these threads’ sources are traced in
scraps of journal or dream. (Adams 1994: 134)

Der Prosatext “Pesadilla”"*? aus “Like Family. Loving on the Run” verweist sowohl auf
Unterschiede als auch auf Parallelen zwischen dem fiktionalen Modus dieses auch als
Erzdhlung klassifizierten Textes, der mit diskursiven Passagen durchsetzt ist, und den
Essays. Er steht, wie wir sehen werden, dem Modus der Autofiktion nahe. Mit dem Titel
“Pesadilla” — Alptraum — wird bereits auf den Traum verwiesen, der die Fiktionalitit des
Textes noch unterstreicht. Die Erzahlung beginnt mit einer kursiv gesetzten Passage —
einer Art Parabel dariiber, wie die allméichtige Kategorie “Rasse” in das Leben der Pro-
tagonistin Cecilia tritt. Der einleitende Satz, “ There came the day when Cecilia began to

152 Dieser Text ist zuvor bereits in dem von Moraga im gleichen Jahr mit herausgegebenen Erzéhl-
band Cuentos: Stories by Latinas (1983) erschienen.
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think about color” (LWY: 36), fiihrt das zentrale Thema ein." In der distanzierenden
dritten Person wird dann die Geschichte einer lesbischen Liebe erzihlt, die sich iiber die
Schranken hinwegsetzt, die durch die Kategorie “Rasse” aufgestellt wurden. Auch in
diesem Prosastiick wechseln die iiberwiegend narrativen Passagen mit diskursiver Refle-
xion. Am Ende des Textes, der die Bedrohung der Bezichung zwischen Cecilia und De-
borah durch die homophobe und misogyne Umwelt deutlich macht, steht wiederum eine
kursiv gesetzte, mit “Pesadilla” tiberschriebene Passage in der ersten Person, die das Ge-
schilderte im Nachsatz dem autobiographischen Ich ndher riickt und die Geschichte
nachtriglich als die Konfrontation der Ich-Erzdhlerin mit den eigenen Phantasmen pri-
sentiert.™

Im Gegensatz zur Erzidhlung “Pesadilla”, deren Protagonistin Cecilia, das jlingere
Alter Ego der Autorin ist, wird in “La Giiera”"® Cherrie, das erwachsene Alter Ego der
Autorin, zum Subjekt der Darstellung. Dieser Essay greift die Problematik der Wider-
spriiche in Bezug auf “Rasse” und Hautfarbe sowohl in der Chicano/a-Gemeinschaft als
auch in der feministischen Bewegung auf. Dies geschieht nun nicht allegorisch oder fik-
tional wie in “Pesadilla”; hier wird vielmehr iiber die Beziehung zur eigenen Mutter das
Verhiltnis der Protagonistin zur Chicano/a-Gemeinschaft reflektiert. Autorisiert durch
ein einleitendes Zitat der Frauenrechtlerin der ersten Frauenbewegung Emma Gold-
man'*® kommt nun der Essay zum Einsatz, um iiber die personliche Erfahrung hinaus
und mit Hilfe der Auseinandersetzung mit der Erfahrung anderer einen Standpunkt zu
gewinnen. Nach der Darlegung des Lebenswegs der Mutter, zu dem die Protagonistin
liber “my mother’s stories” (50) Zugang findet und sich im gleichen Zuge selbst im fami-
lidren Umfeld situiert, geht sie ihrem eigenen Verhaltnis zu den Kategorien “Rasse” und
Klasse nach und beschreibt ihren Weg durch verschiedene Gemeinschaften. Im Mittel-
punkt steht das eigene Verstindnis von “Unterdriickung” (oppression). Dabei integriert
die Erzihlerin AuBerungen von Women of Color(-Autorinnen) in die eigene Reflexion
und tritt so in einen Dialog mit den zitierten Auffassungen der Anderen ein. Auf diese
Weise gelangt das erzdhlende Ich zu verschiedenen Einsichten, die als “revelation[s]”
(55) prisentiert werden. Im Gespriach mit einer Freundin, deren Herkunft sie mit “Italian
Irish working-class” (54) prazisiert, gewinnt die Ich-Erzdhlerin die Einsicht, dass es
Klassengrenzen waren, die ihr Gefiihl bedingten, weniger frei zu sein als jene Kinder

153 Alvina Quintana (1996: 121) liest “Pesadilla” als Allegorie {iber das Bewusstsein von Hautfarbe
und “Rasse”.

154 Diese Passage kann auch als mise-en-abyme gelesen werden.

155 Dieser Text wurde bereits 1979 geschrieben und gesondert in der Anthologie This Bridge Called
My Back (1981) abgedruckt.

156 “It requires something more than personal experience to gain a philosophy or point of view from
any specific event. It is the quality of our response to the event and our capacity to enter into the
lives of others that help us to make their lives and experiences our own.” (Goldman zit. in LWY:
50) Moraga zitiert hier aus Alix Kate Shulman (1972): “Was My Life Worth Living?” Red Emma
Speaks. New York: Random House, 388.
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von Hollywoodregisseuren, mit denen sie die Schule besuchte. Neben dem Gespréch mit
FreundInnen sind es vor allem drei Autorinnen — Ntozake Shange, Maxine Hong Kings-
ton und Audre Lorde —, denen an dieser Stelle die Einsichten geschuldet sind.

Die Erinnerung an den Besuch einer Lesung mit der afroamerikanischen Schriftstel-
lerin, Performerin, Dramatikerin und Dichterin Ntozake Shange'’ wird als Offenbarung
und somit als entscheidender Schritt auf dem Weg zur Erkenntnis inszeniert. Die Unmit-
telbarkeit des Eindrucks dieses Erlebnisses entsteht dadurch, dass diese Begebenheit
durch einen unter dem Eindruck der Lesung geschriebenen, in den Essay integrierten
Brief geschildert wird:

I went to a concert where Ntosake Shange was reading. There, everything exploded for me.
She was speaking in a language that [ knew — in the deepest parts of me — existed, and that
I ignored in my own feminist studies and even my own writing. What Ntosake caught in me
is the realization that in my development as a poet, | have, in many ways, denied the voice
of my own brown mother [...]. (LWY: 55)

Die Sprache, die Shange in ihren Texten nutzt, 16st in der Ich-Erzdhlerin eine Erkenntnis
tiber das eigene Schreiben aus. Die Stérke der Reaktion wird als Explosion beschrieben,
so essentiell ist diese Einsicht.

Sitting in that auditorium chair was the first time [ had realized [...] that for years I had dis-
owned the language I knew best — ignored the words and rhythms that were the closest to
me. The sounds of my mother and aunts gossiping — half in English, half'in Spanish —while
drinking cerveza in the kitchen. (LWY: 55)

In Shanges Texten, die die spezifische Situation schwarzer Frauen thematisieren und da-
fiir das Black English der Afroamerikaner nutzen, er6ffnet sich der Ich-Erzdhlerin die
Auseinandersetzung mit einer Welt, die sie in ihrem eigenen Schreiben ignoriert hatte.
Ihr wird die eigene Entfremdung von dem bewusst, was vertraut und fremd zugleich war
— die Frauen der eigenen Familie, der eigenen ethnischen Gemeinschaft und das Spa-
nisch der Chicanos als ihr Sprachcode. Hier er6ffnet sich der Ich-Erzédhlerin eine neue
Maoglichkeit, familia als dasjenige Konzept zu entwerfen, das im Text “a highly charged
and shifting place of loving and combat” darstellt (Gilmore 1994a: 186).

Am Ende der Offenbarung, die die Erzéhlerin in der Lesung Shanges erlebt, steht
die Erkenntnis, dass der einzig lohnenswerte Gegenstand des Schreibens das Unbekannte
und insofern Angstbesetzte im Eigenen sei. Fiir das erzéhlende Ich zieht das die Ausei-
nandersetzung mit der Chicano/a-Kultur nach sich. In der anschlieBenden diskursiven
Passage im Stile eines auktorialen Erzéhlers wird die gangige Darstellung des Unbe-
kannten in allseits internalisierten rassistischen und sexistischen Bildern reflektiert. Die

157 Mit ihrem Stiick For Colored Girls Who Have Considered Suicide/When the Rainbow is Enuf
(1975) iiber das Uberleben schwarzer Frauen angesichts von Schmerz und Verzweiflung, das
zwanzig Gedichte fiir sieben SprecherInnen umfasst, feierte Ntozake Shange Erfolge am Broad-
way und in Off-Broadway-Inszenierungen. Sie etablierte die Form des choreopoem. Das Stiick
startete mit szenischen Lesungen der Gedichte in verschiedenen New Yorker Bars und Cafés, be-
vor es 1976 an den Broadway kam.



“LO QUE NUNCA PASO POR SUS LABIOS” (MORAGA) 97

Schwierigkeit, diesen Stereotypisierungen auch im eigenen Schreiben zu entkommen,
wird implizit thematisiert. Maxine Hong Kingstons Woman Warrior dient als Beispiel
fiir eine Literatur, die mit der Darstellung des Anderen als “das Dunkle” bricht, denn
Angst und Entfremdung, die die Protagonistin umgeben, werden als “weifle Geister”
dargestellt. Kingstons Text, der zwischen Roman, Autobiographie, Essay und Gedicht
eine chinesisch-amerikanische Kindheit entwirft, wird so durch einen expliziten intertex-
tuellen Verweis zum Modell fiir Moragas Text. Dieser Bezug dient dem Anspruch, sich
mit Entfremdung und Angstbesetztem auseinanderzusetzen, ohne in Stereotype zu ver-
fallen.

Abgeschlossen wird die Referenz auf einen solchermafien generierten Kanon der
Women of Color-Literatur durch ein Zitat aus einem Gedicht der bereits erwéihnten Auto-
rin Audre Lorde. Dieser Intertext wird zum einen herangezogen, um den Mechanismus,
Angste zu verduBern und auf das Andere und Fremde zu projizieren, als Unterdrii-
ckungsmechansimus zu entlarven. Zum anderen konstituiert das direkte Zitat aber auch
einen Erfahrungshorizont, der iiber denjenigen des reflektierenden Ich hinausgeht:

Consequently, each of us — whether dark, female, or both — has in some way internalized
this oppressive imagery. What the oppressor often succeeds in doing is simply externaliz-
ing his fears, projecting them into the bodies of women, Asians, gays, disabled folks, who-
ever seems most “other.”
call me
roach and presumptuous
nightmare on your white pillow
your itch to destroy
the indestructible
part of yourself
—Audre Lorde*
But it is not really difference the oppressor fears so much as similarity. (LWY: 56)

Mit Hilfe des Lorde-Zitats wird in Moragas Essay die Verbindung zweier Seiten von Un-
terdriickung pointiert: Die Erkenntnis, dass die AuBenseiterrolle des kindlichen Alter
Ego — als Chicana und Angehoérige der Arbeiterklasse — durch die Identitdtskategorien
Klasse und “Rasse” bedingt war, geht einher mit der Einsicht, dass Rassismus aus der
Angst vor dem Anderen entsteht, der oder das dem Machtdiskurs strukturell inhdrent ist.

Im Sinne Freedmans “poetics of inclusion” greift “La Giiera” nicht nur diskursiv
auf die Erfahrungen anderer Women of Color zuriick und baut so einen spezifischen Er-
fahrungshorizont auf, sondern schafft einen intertextuellen Raum, in dem diese Texte als
Zitate im Essay présent sind. Diese Verfahrensweise folgt einer bewussten, bisweilen
politisch motivierten Entscheidung.

Loving in the War Years’ langster Essay — “A Long Line of Vendidas” — enthilt
Tagebucheintragungen, Traumsequenzen, Zitate, Gedichte sowie auf die Gemeinschaft
und das Individuum bezogene “Bewusstseinsprotokolle” (Holdenried 2000: 252); dis-
kursive Passagen wechseln mit narrativen Passagen. Dem Essay sind Endnoten angefiigt,
die die im Text herangezogenen Referenzen konkretisieren und sowohl ein theoretisches
Reflexionsniveau anzeigen als auch den im Essay ausgelegten Horizont durch den Ver-
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weis auf die Arbeit anderer AutorInnen untermauern. Zum Stellenwert dieses Textes er-
klart die Autorin in einem Interview:

[W]hen you think about all the ideas that are in there, it could have been much longer, and
emotionally what it took me to do that was so immense that I had to say: | am not willing
to. The way I look at it now is that I think that in many ways it’s like an outline. An outline
which the only way in which it is going to be developed is through the other writings that
am doing. (Moraga/Umpierre 1985: 64)

Die hier hergestellte Verbindung zum gesamtem (Euvre verdeutlicht den Status dieses
Textes ebenso, wie sie den fiir einen Essay typischen, assoziativ skizzenhaften Charakter
hervorhebt, in dem zahlreiche thematische Ebenen angerissen, aber nicht im Detail aus-
gefiihrt werden. “A Long Line of Vendidas” beginnt mit einem Traumprotokoll, das im
Druckbild als eine Art Motto vom iibrigen Text abgesetzt erscheint. Hier werden bereits
alle Stichworte — die Verbindung von Homosexualitit, Ethnizitit als Religion, Ge-
schlecht und “Rasse” — angedeutet, die dann im Essay aufgenommen und entwickelt
werden. :

Sueiio: 15 de julio 1982

During the long difficult night that sent my lover and I to separate beds, | dreamed of
church and cunt. I put it this way because that is how it came to me. The suffering and the
thick musty mysticism of the catholic church fused with the sensation of entering the va-
gina — like that of a colored woman’s — dark, rica, full-bodied. The heavy sensation of
complexity. A journey I must unravel, work out for myself.

I long to enter you like a temple. (LWY: 90)

Dem folgt der erste Unterabschnitt “My Brother’s Sex Was White. Mine Brown”, der
mit einer autobiographischen Kindheits- bzw. Jugenderinnerung eingefiihrt wird. Diese
Struktur, die auch in den vorangehenden Texten schon zu beobachten war, wiederholt
sich auch in “A Long Line of Vendidas” mehrmals, wie die folgende Passage zeigt:

Like A White Sheep I Followed

Suenio: 3 de julio

[ am having my face made up, especially my eyes by a very beautiful Chicana. The make-up
artist changes me entirely for only five dollars. I think this is a very low price for how deep
and dark she makes me look.

When 1 was growing up, | looked forward to the days when I hoped my skin would toast to
match my cousins, their skin turning pure black in the creases. I never could catch up [...].
To write as a Chicana feminist lesbian, 1 am afraid of being mistaken, of being made an
outsider again— having to fight the kids at school to get them to believe Teresita and I were
cousins. (LWY: 95)

Der Traum gibt dem im Titel geschaffenen Bild eine erste konkrete Bedeutung, indem
zwischen der in ihm geschilderten Wunschszene und dem Bild von der eigenen Person,
“a white sheep”, ein Gegensatz hergestellt wird — der Gegensatz zwischen einer ersehn-
ten und einer zugeschriebenen Hautfarbe. Zugleich spielt das weille Schaf im Titel auf
das sprichwortliche schwarze Schaf an, das hier — assoziiert als Aussage liber “Rasse” —
(miss)verstanden und ironisch auf die Situation der autodiegetischen Erzéhlerin ange-
wendet wird.
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In diesem Kontext und auch in Zusammenhang mit den bereits erwahnten Traumpassa-
gen ist Kate Adams’ Betrachtung hinsichtlich der zentralen Stellung des Traums in Mo-
ragas Text erhellend:

[D]ream and Moraga’s use of it stand in synecdochal relation to the function of genre-
bending in the poemario as a whole, for dream-time interrupts the usual chronologies of
narrative, and dream-image interrupts the calculations of expository analysis, asserting its
own form of persuasive urgency. Dream is an interruption, yet at a deeper level it is also a
continuation of consciousness. (Adams 1994: 134)

Wie der Traum als narrative Pause, als Unterbrechung des analytischen Modus, aber
gleichzeitig auch als Weiterfiihrung der Reflexion fungiert, so ist das Alternieren der
verschiedenen Genres insgesamt angelegt. Hier ordnet sich auch die Funktion der nach-
gestellten Passage aus der Erzahlung “Pesadilla” ein, die den Prosatext nachtréglich au-
tobiographisch deutet. Der Traum als fiktionalisierendes Mittel, das verschiedene Refle-
xionsebenen assoziiert,*® zugleich aber auch autobiographische Elemente einfiihrt, wird
zum autofiktionalen Mittel.

In dem der Traumsequenz folgenden Absatz, “When | was growing up”, ist die Re-
de von der Sehnsucht der heranwachsenden Protagonistin nach einer ebenso dunklen
Hautfarbe wie die der Cousins und Cousinen. Erst der darauffolgende Abschnitt, der aus
der Perspektive der erwachsenen Erzahlerin die Kindheitséngste in zeitlicher Distanz re-
flektiert, macht deutlich, dass die Sehnsucht nach der dunklen Hautfarbe die Sehnsucht
nach Zugehorigkeit ist. Die richtige Hautfarbe wiirde es also ermdglichen, eine (kulturel-
le) Position “inside” einzunehmen.

Moragas Essays integrieren Zitate, Tagebucheintragungen, den Wechsel zwischen
diskursivem Kommentar, Beschreibung und Erzdhlung, zwischen Kollektivem und Indi-
viduellem. Wie die verschiedenen Aussagemodi und die Textpassagen mit verschiede-
nem Status (etwa Zitat und Tagebuchaufzeichnung) fiir die Argumentation und die Kon-
stituierung einer familia genutzt werden, sei durch ein ausfiihrliches Zitat aus “Tired of
These Acts of Translation” verdeutlicht:

During the late 70s, the concept of “women’s culture” among white lesbians and “cultural
feminists” was in full swing; it is still very popular today. “Womon’s history,” “wommin’s
music,” “womyn’s spirituality,” “wymyn’s language,” [...]. Women do not usually grow up
in women-only environments. [...] As Bernice Reagon puts it:

...we have been organized to have our primary cultural signals come from factors other than
that we are women. We are not from our base, acculturated to be women people, capable of
crossing our first people boundaries: Black, White, Indian, ete."”

Unlike Reagon, I believe that there are certain ways we have been acculturated to be
“women people,” and there is therefore such a thing as “women’s culture.” This occurs,
however, as Reagon points out, within a context formed by race, class, geography, religion,
ethnicity, and language.

|

Journal Entry: julio 1981

158 Vgl. den Traum zu Beginn von “A Long Line of Vendidas” (LWY: 90).
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New England. Boston to be exact. Pouring summer rain. We are all immigrants to this town
—una hermana de Chicago, una de Tejas, una de Puerto Rico, y yo, de California. And the
Jour of us move out into the rain under the beat of the downpour on the roof of the porch.
Cooling off from the evening of enchiladas. I make up a little concoction of a summer
drink: jugo de naranja, tequila, limén. Tossing in all kinds of ice cubes, “Try this,” I say.
Y mis hermanas drink it up. Dos chicanas y dos puertoriqueiias getting a little high from
the food and the rain and the talk, hablando de nuestras madres.
Sitting out on the porch that night, what made me at home [...].
In failing to approach feminism from any kind of materialist base, failing to take race, eth-
nicity, class into account in determining where women are at sexually, many feminists have
created an analysis of sexual oppression (often confused with sexuality itself) which is a
political dead-end. (LWY: 126ff.)

Werden in dem einleitenden, beschreibenden Abschnitt und dem darauffolgenden Zitat
kontrire Positionen eingefiihrt, so relativiert die als dritte Meinung présentierte eigene
Position den Ausschlusscharakter der beiden vorhergehenden und néihert sie einander an.
Die Auseinandersetzung mit dem so genannten kulturellen Feminismus, der eine auto-
nome und zugleich universelle Frauenkultur propagierte, erfolgt iiber das Zitat von Ber-
nice Reagon. Diese hilt dem Separatismus entgegen, dass kulturelle Pragung entschei-
dend von Kategorien wie “Rasse” und Ethnizitit bestimmt werde und Frauen daher nicht
allein von ihrem “Frausein” gepragt wiirden. Die dritte Position, die die autodiegetische
Erzidhlerin einnimmt, vermittelt beide Positionen, indem sie an einer “women’s culture”
festhilt, diese aber durchdrungen von “Rasse”/Ethnizitdt, Klasse, Religion und Sprache
verstanden wissen will. Die Tagebuchaufzeichnung vermittelt die Atmosphire von Inti-
mitdt und den Eindruck von Unmittelbarkeit, sie verortet das Geschehen zeitlich — “julio
1981” — und rdumlich — “New England. Boston”.'” Dem gegeniiber steht das Reagon-
Zitat, das in die diskursive Passage iiber das Konzept der “women’s culture” integriert
ist. Der allgemeine Kontext der feministischen Bewegung und feministischer Praxen
wird durch die personliche und intime Schilderung des Zusammentreffens der vier Lati-
nas im Tagebucheintrag sowohl konkretisiert als auch relativiert: Hier wird die Herstel-
lung von Gemeinschaft iber Sprache, Herkunft sowie das Konzept familia vor Augen
gefiihrt. Der Entwurf der familia ist hier nicht nur durch Intimitét, durch die Bezeich-
nung der anderen Frauen als “hermanas” gekennzeichnet, sondern auch durch die intra-
textuelle Korrespondenz zu der in Zusammenhang mit Shanges Lesung geschilderten
Offenbarung. Dort waren es die “language | knew best —[...] the words and rhythms that
were the closest to me. The sounds of my mother and aunts gossiping — half in English,
half in Spanish” (55), die Gefiihle der Zugehorigkeit zu einer familia hervorriefen.
Diese Erinnerung wird nun in den Kontext in der neuen Gemeinschaft versetzt:
“dos chicanas y dos puertoriqueiias getting a little high from the food and the rain and
the talk, hablando de nuestras madres.” (127) In dieser Schilderung wechseln sich Spa-
nisch und Englisch ab — “Spanish sounds wrapped around the English like tortillas” —,
und es ist das Spanische, das Geborgenheit, “home”, eine spezifische kulturelle Zugeho-

159 Die “nicht-narrative Asthetik des Tagebuchs — wie auch des autobiographischen Essays — [ver-
hindert] ein Erzéhlen im konventionellen Sinn” (Holdenried 1991: 117).
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rigkeit symbolisiert. Differenz wird artikuliert — die vier Frauen sind durch ihre unter-
schiedliche geographische Herkunft (Chicago, Texas, Puerto Rico, Kalifornien) charak-
terisiert. Der gemeinsame Erfahrungshorizont stellt sich jedoch dadurch her, dass sie ne-
ben der Latina-Identitit alle als “immigrants to this town” bezeichnet werden. Waren zu-
vor “Rasse” und Klasse als Kategorien erkannt worden, die Differenz herstellen, so etab-
liert sich die Gemeinschaft der Latinas in Boston genau aufgrund der ahnlichen Erfah-
rungen hinsichtlich dieser Kategorien. In “La Giiera” wird der Erkenntnisprozess insze-
niert, der die Ich-Erzdhlerin dahin fithrt, die familia in der eigenen Kultur zu suchen; die
in den Tagebuchaufzeichnungen geschilderte Begegnung kann als Verwirklichung dieser
Utopie gelesen werden:

Sitting out on the porch that night, what made me at home and filled me with ease where |
forgot about myselfin a fine and fluid way was not just that the Spanish sounds wrapped
around the English like tortillas steaming in flour sacks, not just that we all had worked
hard to get here from hard-working homes, not just that we understood the meaning of fa-
milia, but that we were women — somos mujeres. This is what women’s culture means to
me. (127f.)

Dem Tagebucheintrag folgt ein diskursives Fazit iiber die Versdumnisse der Frauenbe-
wegung, die die materielle Basis, nimlich die unterschiedlichen, an “Rasse”, Ethnizitit,
Klasse gebundenen Erfahrungen, nicht in ihre Politik einbezogen habe und so der “Si-
multaneitdt von Unterdriickung” nicht gerecht werden konne. Hier wird die Utopie jener
Sfamilia eingefordert, die kurz zuvor in der privaten Begegnung im Tagebuch geschildert
wurde. Aus der argumentativen Auseinandersetzung mit den Texten anderer, hdufig auch
wortlich zitierter Autorinnen ergibt sich eine vielstimmige Varietdt der Formen, die auf
der diskursiven Ebene das Konzept von familia umsetzt. Die Lesart Gilmores, die in Lo-
ving das Autobiographische im Diskurs der familia verankert sicht,'® eroffnet auch fiir
den Umgang mit Genre ein iberzeugendes Interpretationsraster: “Familia, in its network
of meanings, composes for Moraga the discourse of truth and identity within which she
must struggle to make her[self] [...] visible” (Gilmore 1994a: 186). In den bisher analy-
sierten Passagen sind die verschiedenen Dimensionen der familia sowie die Verdnderun-
gen, denen Moraga dieses Konzept unterwirft, um eine eigene Identitét aus ihr, durch sie
und schlieBlich in ihr zu verorten, sichtbar geworden. Dieser Prozess der Konstituierung
einer eigenen Vorstellung von familia, einer Gemeinschaft, die als familia bezeichnet
werden kann, wird in The Last Generation fortgesetzt.

Der Essay “A Long Line of Vendidas™'®', der sich retrospektiv mit individuell Er-
lebtem, kollektiver Geschichte und Mythen sowie deren Re-Interpretation — “a composi-
te of childhood recollections, critical analysis, metahistory, and journal entries” (Quinta-

160 Leigh Gilmore (1994: 186-191) hat bereits iiberzeugend dargelegt, wie das Konzept der familia in
den Gedichten “Loving on the run” und “Loving in the War Years” entwickelt wird und sich das
Autobiographische in Lyrik gestaltet.

161 Siehe vor allem die Abschnitte “La Malinchista” und “Inocencia meant dying rather than being
fucked” (LWY: 112-125).
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na 1996: 122) — auseinandersetzt, stellt die Geschichte einer “(homo)sexuellen Bildung”,
eines Coming-out in Verflechtung mit der Griindung einer Gemeinschaft von Malin-
chistas dar und folgt hierbei dem Modell der Bekehrungserzihlung. Der Essay eroffnet
den fiinften Teil von Loving, dessen Titel — gleichlautend mit dem Untertitel des gesam-
ten Textes “lo que nunca pasé por sus labios” — bereits auf die Technik der Beichte ver-
weist. Die Nahe zur Beichte, vor allem aber zur “conversion narrative, a narrative of
psycho-sexual revelation”, macht deutlich, dass Loving in the War Years durchaus auf
konventionelle Mittel wie die Bekehrungserzahlung zuriickgreift, um schreibend Identi-
tat zu konstituieren (vgl. Bow 1991: 10). Zugleich weist jedoch der Riickgriff auf die
Beichte — lange Zeit die einzige Form weiblicher Autobiographie — darauf hin, dass sich
der Text in eine alternative autobiographische Tradition einschreibt. Alvina Quintana
(1996: 124) liest Moragas Text als “discursive ‘coming out’ [that] symbolizes a rebirth
that transgresses patriarchal limitations and claims her right to love, language, and cul-
ture”. Neben dem Wiedergeburtstopos verweist Quintana auf die gleichzeitige Uber-
schreitung der Grenzen patriarchalischer Diskurse, die sich mit dem Riickgriff auf klassi-
sche autobiographische Strategien verbindet. Hier scheint es daher durchaus berechtigt,
von der Aneignung einer solchen Strategie durch Moragas Text zu sprechen.

Loving in the War Years liest sich auch als Bekehrungsgeschichte; in Gestalt ver-
schiedener erzihlter Ichs — Cecilia, Cherrie — durchlebt das erzdhlende ich Cherrie eine
Reihe von Wandlungen. Diese Momente der Verdnderung gehdren zwar eindeutig der
Vergangenheit des erzidhlenden Ich an, sie werden aber bezeichnenderweise im Prasenz
erzéhlt: “Conversion has not only ‘always already’ happened. [...] it is also always immi-
nent, always yet to occur” (Harpham 1988: 49). Freilich weicht Moragas Erzihlung in
einem wesentlichen Punkt, ndmlich der bei Augustinus paradigmatischen Legitimation
des erzéihlenden Ich durch die géttliche Instanz, vom Modell der Konversionsliteratur ab.
An die Stelle der transzendentalen Instanz tritt zum einen die in der Einleitung als Lese-
rinnenschaft angesprochene Generation der Tochter innerhalb der Chicana-
Gemeinschaft; zum anderen wird die géttliche Instanz durch eine Innerlichkeit ersetzt,
die im Zusammenspiel mit der Beichte Autorisierung erfahrt, wenn dargestellt wird,
“was noch nie liber ihre Lippen kam”. Starobinski (1970) hat fiir Rousseaus Confessions
festgehalten, dass bereits hier nicht mehr nur die géttliche Instanz, sondern Innerlichkeit
— Gefiihle, das Gewissen — als Instanz der Wahrhaftigkeit und Authentizitét in Erschei-
nung trete: “[a] I’allocution d’un destinataire transcendant se substituera le pathos de
I’expression fidele [ ...] la spontanéité de I’écriture” (Starobinski 1970: 263). Ganz in die-
sem Sinne inszeniert Moraga in ihrem Text das Schreiben als Ort der Wahrhaftigkeit:

It is difficult for me to separate in my mind whether it is my writing or my lesbianism
which has made me an outsider to my family. The obvious answer is both. For my lesbian-
ism first brought me into writing. [...] That was when I learned my first major lesson about
writing: it is the measure of my life. I cannot write what I am not willing to live up to. Is it
for this reason I so often fear my own writing — fear it will jump up and push me off some
precipice? (LWY: iv)

Als solch ein authentischer Ort soll Schreiben nicht nur die Transformation des Ich
nachvollziehen, sondern sie leisten. Die Formulierung “What I never quite understood
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until this writing is that to be without a sex [...], means also to be without a race” (125),
die die Verkniipfung von “Rasse”, Sexualitat und Geschlecht fiir die Identitat der Erzih-
lerin bedeutsam werden lasst, setzt diesen Umstand insofern in Szene, als das Verstind-
nis dieses bedeutsamen Nexus erst im Prozess des Schreibens erlangt wird.

In der “story of conversion” werden einzelne Ereignisse mit Bedeutung aufgeladen, die
die Bekehrung, die Transformation initiieren. Die Erzéhlerin in “A Long Line of Vendi-
das” gliedert die “sexuelle Bildung” und parallel dazu die Ausbildung der Identitit einer
Lesbian of Color in verschiedene Phasen, die durch drei Zusammenbriiche (nachtraglich
als Durchbriiche — “break through” — gekennzeichnet) eingeleitet und in eine neue Phase
tiberfiihrt werden. Die Erinnerung an Personen und Erlebnisse aus der Kindheit werden
aus riickschauender Perspektive so zusammengesetzt, dass sie Stationen auf Cecilias
Weg der Entwicklung zur Chicana-Lesbe bilden.'®”

Die bedrohliche Wahrnehmung des eigenen Korpers, der im Traum der zwélfjahri-
gen Protagonistin hermaphroditische Ziige trigt, sowie die eindeutig sexuellen
Konnotationen dieses Traumes fiihren zu einem Riickzug vom Korper und einer
Hinwendung zur Religion. Begehren und sexuelle Phantasien, so rekapituliert die
Erzdhlerin, werden als “unreine Gedanken” und “siindige Handlungen” verdringt und —
wie es scheint — unschédlich gemacht. Die Beichte wird zu einem zentralen Mittel der
selbst auferlegten Kontrolle:

In my early adolescence, my fears moved me further and further away from the living,
breathing woman-in-the-flesh and closer and closer to the bodiless god. The confessions of
box and curtain cloth. The strange comfort that the church would be standing there, [...] ex-
pecting me [...]. The comfort and terror of powerlessness.

La nifia chooses this time not to kneel in the pew. Having started for her knees, she breaks
the bend, scooting back against the hard-boned wood of the pew bench: ‘O-my-gaw-i 'm-
hartly-sorry ..." No. the [sic] child chooses this time not to begin this way. Breaking the
line, she says nothing. Waiting, she lets the visions come.

Y los diablos begin to parade before her. As common to her now as the space she'd grown
to picture like flesh between her rib cage — the place where she thought her soul to sleep.
Thinking white, thinking empty, thinking quiet, clean and untouched. It was this spot she
protected from the advancing intruders. blood-pumping, wild-eyed things. The parts of
men, like animals rearing, ramming into anything that could swallow them. The parts of
women, quartered, stripped, and shamed.

La nifia shook the pictures from her mind, intervening before they could slip below and in-
fect the sacred place inside her chest. She, the caretaker of her soul. The warrior. The
watchdog, overburdened, beaten by now.

No resistance. Not this time. Not lifting her eyes, [...] repeating as the only language she
would allow herself until words slipped from her altogether, until she knew only the touch
of her red, cold hands against the thighs of her uniform skirt, until she knew only her body,
without fire, her face dropped between her knees, her arms wrapped ‘round her thin calves
rocking, rocking, rocking...

Forgive us, Father, for how badly we need tenderness. (LWY: 121)

Die Verbindung der im religiosen Kontext stehenden Beichtsituation mit der Beichte als
Technologie des Sprechens iiber Sexualitdt und damit iiber das Selbst (im Sinne von

162  Die Implikationen fiir das Verstindnis von Sexualitit analysiere ich ausfiihrlich in Kapitel 4.



104 AUTOBIOGRAPHIK UND CROSS-GENRE WRITING

Foucault) dient hier dazu, die Ambivalenz der Beichte in Szene zu setzen. Beichte und
die Anspielung auf Selbstbefriedigung gehen ineinander iiber. Die Form der Beichte zur
Prisentation der pubertiaren Sexualitdt zu nutzen akzentuiert gerade die Verweigerung
der “nina” gegeniiber der iiblichen Beicht- und Entschuldigungsrhetorik und ldsst die
Visionen von personalisierten, gewalttitigen Penissen und vergewaltigten Vaginen in
ihre Gedanken eindringen. Stellt die Beichte einerseits eine Form der Sanktionierung des
sexuellen Begehrens dar, so bietet sie andererseits auch eine Moglichkeit, die Sanktio-
nierung zu unterlaufen und den sexuellen Visionen ebenso wie der Selbstbefriedigung
Raum zu geben.

Auch auBlerhalb dieser Beichtsituation greift der Text auf das rhetorische “I con-
fess” zuriick, und zwar in Verbindung mit einer weiteren Offenbarung in Form einer
Phantasie, in der die Protagonistin auf einem weiBlen Operationstisch den sie umgeben-
den Arzten in weiBen Kitteln ausgeliefert ist: “In retrospect, I see this fantasy as a revela-
tion, on one hand, and on the other, the beginning of the way I was to learn to cope with
my burgeoning sexuality.” (LWY: 120)

Die kindlichen und jugendlichen Phantasien werden durch das Ausleben von hete-
rosexuellen Beziehungen abgelost, die wieder vom Gefiihl bestimmt sind, eine AuBlen-
seiterposition einzunehmen, und die bei aller obsessiven sexuellen Aktivitdt die seltsa-
men, unkontrollierten Lustgefiihle der Kindheit nicht wiederbringen kénnen: “In awake-
ning to the touch of a man, my sexual longings for women, which I had managed to
suppress
since puberty, re-surfaced” (LWY: 122). Auch die eigene Sexualitit als lesbisch zu ak-
zeptieren “was again, in part, a revelation” (ebd.).

In der Schilderung des letzten und dezisiven — als Durchbruch interpretierten — Zu-
sammenbruchs wird die Erkenntnis der bereits erwahnten Verbindung zwischen Sexuali-
tat, “Rasse” und Gender présentiert.

Sometimes a breakdown can be the beginning of a kind of break-through, a way of living in
advance through a trauma which prepares you for a future of radical transformation. The
third time I broke was many years after I had stopped seeing men. I had been out as a les-
bian for a while and had examined, I thought, what this made me in the world at large, but I
had never actually looked into the eyes of what this made me in the world of my cultural
community. [...] I had never wrestled with the reality of what being a Chicana lesbian
meant. (LWY: 124)

Diese autobiographische Erzahlung der sexuellen Bildung erfolgt in der Chronologie des
Gesamttextes erst gegen Ende. Nur retrospektiv ist es moglich, die Ereignisse in einer
linearen Chronologie der Entwicklung von Kindheit iiber Jugend und Erwachsensein an-
zuordnen, wie um den Konstruktcharakter einer solchen Erzahlung sichtbar zu machen.
Erst dann, so scheint es, wenn durch die Erzdhlung des Ich die eigene Geschichte re-
konstituiert wird, wenn durch das Ineinandergreifen von fiktionalen und diktionalen E-
lementen sowie durch eine “poetics of inclusion” der Horizont einer neuen Gemeinschaft
entsteht, wenn die (Re-)Integration in die verschiedenen reformulierten Kontexte und
Gemeinschaften gelungen ist, wird die Identitét einer “Chicana lesbian” mdglich.
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3.5 Autobiographische Spurenlese in Moragas The Last Generation

So these are not essays as much as they are poems and these are not poems as much as they
are essays. Possibly the distinction no longer matters — between the poem and the essay, be-
tween my art and activism. (LG: 4)

Die Uberschreitung und angedeutete Aufldsung von Genregrenzen, die das Zitat ankiin-
digt, finden sich in der Einleitung zur 1993 erschienenen Textsammlung The Last Gene-
ration von Cherrie Moraga. Auch in diesem Buch stehen Gedichte neben Prosafragmen-
ten und Tagebucheintragen. Last Generation ist verglichen mit Borderlands/La Frontera
und Loving in the War Years am weitesten von der traditionellen autobiographischen Er-
zdhlung eines Lebens entfernt. Dieser Text hélt nur wenige Hinweise dafiir bereit, ihn als
Autobiographie zu lesen. Nimmt man nun aber diese “autobiographischen Momente” in
den Blick, so wird deutlich, dass der Text sich in Moragas Projekt der Selbstreprasenta-
tion einfligt. Auch hier sind es einige signifikante Ereignisse aus dem Leben der
autodiegetischen Erzéhlerin, die den Ausloser fiir das Nachdenken iiber die zentralen
Themen des Buches bilden. An ihrem 40. Geburtstag — ein Familienfest, bei dem alle
Generationen zusammenkommen —, wird sich die Erzdhlerin bewusst dariiber, dass die
Neffen und Nichten nicht als “Mexicans”, sondern als “Americans” erzogen werden. “I
know lo mexicano will die with their [my tios’ and tias’] passing” (LG: 2). Der
“langsame” und “schmerzlose” Tod einer Kultur vollzieht sich, und das erzdhlende Ich
weigert sich, ihn zu akzeptieren. Die Strategie, die es dagegensetzt, ist das Schreiben.

Réume wie der Anbau in der Wohnung des /o Samuel werden zum Ausldser von
Kindheits- und Jugenderinnerungen (vgl. 6f.). Die Wiinsche und Erwartungen der Miitter
fiir die Berufswahl der Kinder und die eigenen Kindheitstraume der Erzéhlerin von einer
Musikerkarriere (ausgelost durch das Klavier in der Wohnung des Onkels) werden mit
dem tatsichlich Erreichten konfrontiert:

I never became a musician or a lawyer or a chiropractor for that matter. Neither did my
cousins. They made babies. And [ wonder for a moment about creativity. They created ba-
bies. [...]

Since I have no children I am worse than an inept musician. My hands have been so busy
touching things, getting themselves on as much as fast as they could, that I have nothing to
show for my life. (LG: 7f.)

Die Diskrepanz zwischen den in der Kindheit gehegten Erwartungen, da alle Wege offen
schienen, und der aktuellen Situation ebenso wie die Problematik der eigenen Kinderlo-
sigkeit angesichts der Nichten und Neffen lassen das erzdhlende Ich das bittere Fazit zie-
hen, nichts Bleibendes geschaffen zu haben. Die positiv geschilderte und beneidete Situ-
ation der Cousins und ihrer Frauen — “patient, pregnant, steadily middle-class, and clim-
bing” — wird mit der nachgestellten Frage: “climbing ... to what?”, problematisiert. Er-
neut treffen wir auf das Motiv der Akkulturation — “Their almond-eyed children who
will never hear from their parents’ mouths the meaning/ memory of that chata face, that
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high rooster’d chest”'®* (LG: 8) —, und zum Kulturtridger wird nun die Erzihlerin, denn
an sie — “the sponge, the childless timeless one” — gibt der Onkel sein kulturelles Wissen
weiter. Diese Wendung setzt es als kulturbewahrende Instanz ein, und mit diesem Pro-
jekt wird auch die vorher beschriebene Unzulanglichkeit relativiert, ersetzt, sublimiert.

My family is beginning to feel its disintegration. Our Mexican grandmother of ninety-six
years has been dead two years now and la familia’s beginning to go. Ignoring this, it in-
creases in number. [ am the only one who doesn’t ignore this because I am the only one not
contributing to the population. My line of family stops with me. [...]

I am the last generation put on this planet to remember and record.

No one ever said to me, you should be a writer some day. But I went ahead and did it any-
way. (LG: 9)

Am Ende des einleitenden Essays steht ein neuer Lebensentwurf. Die erzdhlende Prota-
gonistin erschafft sich als Autorin und l4sst so die zunichst als fehlende Kreativitét kons-
tatierte Kinderlosigkeit in kiinstlerische Kreativitdt miinden. Das Schopferische dieser
Téatigkeit geht weit iber die biologische Reproduktion hinaus, denn sie betrifft die ganze
Gemeinschaft, die es neu zu erschaffen gilt und deren Grenzen neu zu ziehen sind: “now
I write for a much larger familia” (LG: 2). Schreiben ist also der eigentliche Fokus dieses
autofiktionalen Textes. Obwohl dem erzéhlenden Ich auf den beiden letzten Seiten der
Einleitung iiber den Namen Ceci und die Referenz auf die Schriftstellerin Cherrie Mora-
ga sowie die potentielle Bezeichnung “Mami, Mama, Abuelita” (9) ein Geschlecht zuge-
wiesen wird, positioniert es sich zunachst nicht auf der einen oder anderen Seite eines
bindren Geschlechterraums. Beziiglich der Frage nach eigenen Kindern situiert sich die
Erzihlerin auf der Seite der Cousins, die “Babies machen” (“made babies”, LG: 7) und
“schmucke braune Frauen” (“trim morena wives”, LG: 8) haben. Sie libernimmt die akti-
ve Rolle der Kreativen auf einer Stufe mit den Ménnern in ihrer Familie und weist den
Frauen eine passive und erduldende Rolle zu. Gleichwohl ist der Schriftsteller zu Beginn
der Einleitung weiblich: “every writer is a prophet if she only opens her heart and lis-
tens.” (LG: 3) Die AuBenseiterposition wird also zunichst sowohl in Bezug auf die Ge-
schlechtszugehorigkeit als auch den Beruf inszeniert. Wenn das “Ich” und die Identitét
“writer” jedoch am Ende zusammengefiihrt werden, so ist dies ein Versuch, die Zuord-
nung “weiblich” unter neuen, verdnderten Praimissen anzunehmen.

Wihrend der Akzent der autobiographischen Erzahlung in Loving in the War Years
auf dem psychosexuellen Coming-out gegeniiber der Gemeinschaft lag, geht es in The
Last Generation um die Neukonzeptualisierung einer Gemeinschaft von “Chicano cultu-
re and Indian people and homosexuals and half-breeds and women loving and hating
women” (LG: 4). Die Erzéhlerin entwirft sich als Teil verschiedener Gemeinschaften und
historischer sowie politischer Kontexte, die sie durch aktive Intervention als Autorin-
Chronistin-Seherin verdndern mochte.

163 Hier wird durch die Anspielung auf physiognomische Attribute einer “Rasse” — die Form der
Augen, des Gesichts, des Rumpfes der Kinder — auf die kulturelle Zugehorigkeit “kurzgeschlos-

»

sen .
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Ist der Unterschied zwischen Kunst und (politischem) Engagement nicht mehr eindeutig
zu bestimmen, verdndert sich — so das Eingangszitat dieses Unterkapitels — auch der Sta-
tus der jeweiligen Genres: Essay und Lyrik. Die solcherart hergestellte Beziehung
zwischen Essay und Engagement einerseits und Lyrik und Kunst andererseits entwickelt
eine Linearitdt, die gerade angesichts der bisherigen Uberlegungen zur Frage der
“hybriden Genres” problematisch erscheint. Die Grenzen werden hier noch einmal
gesetzt, um umso nachdriicklicher den Gestus der Aufldsung einer (in dieser Form gar
nicht existenten) Grenzziehung zwischen den Genres und ihren Funktionen zu vollziehen
und auf die pordsen Grenzen zwischen den Genres zu verweisen. In dem auf Februar
1990 datierten Text “Ni for El Salvador” manifestiert sich das gerade beschriebene
Verfahren, denn hier werden beide Aussagemodi vereint. Der Text setzt das Schicksal
eines Landes mit dem der Protagonistin gleich: “The dissolution of self, the dissolution
of borders.// But it is not safe./ Ni for me./ Ni for El Salvador” (LG: 41). Diese
Parallelisierung des individuellen Schicksals mit dem kollektiven verdeutlicht die enge
Verschrinkung von individueller und kollektiver Identitit. Das Nachdenken itiber die
Auflosung von Grenzen fiithrt von denen der eigenen Identitét als Frau, Kiinstlerin, Lesbe
und Chicana iiber die geographisch-nationalen Grenzen El Salvadors wieder zuriick zur
Kunst. Die Poetik des Textes vereint — typographisch voneinander abgesetzt — die beiden
Aussagemodi Prosa und Poesie. Am Ende bleibt die Frage nach der kiinstlerischen Form:

So we resist and in resistance, hope is born. An art conceived in hope. [...] I still seek [...]
that woman writer in me who is worth her salt, [...] who can create a theatre, a poetry, a
song that dares to expose that very human weakness where we betray ourselves, our loved
ones, even our own revolution. (LG: 41)

Autobiographische Momente finden sich freilich nicht nur im einleitenden Essay: So
kniipft beispielsweise das Gedicht “En Route para Los Angeles” an die in Loving in the
War Years erwihnte Riickkehr Cherries von der Ost- an die Westkiiste an, schildert der
Essay “The Ecology of Woman” (LG: 18-23) eine Reise nach Mexiko, die zur Selbstver-
stindigung fiihrt und datierte Tagebucheintragungen mit kurzen narrativen Sequenzen
und Dialogen beinhaltet. Die Protagonistin ist erneut Cecilia, das jiingere Alter Ego der
Autorin.

Still México does offer a mirror of sorts. Put up to her face, it plays back the amusement
park version. Her flesh distorted into proportions impossible to inhabit: giiera / norteameri-
cana / pocha / gringa / turista / hembra / sola / hembra / huérfana /
hembrahembrahembra... (LG: 20)

Mexiko als Spiegel der eigenen Person vermittelt der Erzahlerin ein verzerrtes Bild von
sich — “giiera / norteamericana / pocha / gringa / turista / hembra / sola / hembra / huér-
Jfana | hembrahembrahembra” (20) —, das in der Wiederholung der Bezeichnung “Weib-
chen” seinen Hohepunkt findet. Diese Reprisentation als “das Andere” — hellhéutig, a-
merikanisiert, Waise, Weibchen — verortet sie in einer aus der Perspektive der Eigen-
wahrnehmung nicht annehmbaren Subjektposition. Dieser Eindruck wird durch die dis-
tanzierende Erzihlung in der dritten Person noch verstiirkt. Uberhaupt iiberwiegt hier die
Erzéhlung in der dritten Person; nur zu Beginn des zweiten von den drei Teilen dieses
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Essays wird die Schilderung in der dritten Person durch eine kurze, kursiv gesetzte narra-
tive Sequenz in der ersten Person unterbrochen. In Reaktion auf die Fremdwahrnehmung
schliipft das Ich in eine jener Subjektpositionen, die die heterodiegetische Erzahlerin zu-
vor als “impossible to inhabit” bezeichnete. Gleichsam als Konsequenz dieser anderen
Rolle folgt nun die Ich-Erzéhlung von intimen Zértlichkeiten mit einem Mann am
Strand.

2. Zihuatanejo

I let him touch my nipple I don’t know why I let him sit by me on that beach and gently
stroke my right nipple back and forth [...] with no clear purpose except he wanted to make
love and as I hadn’t in ten years with a man and | was lonely [...].

When it is over, the boy will walk her to a corner to catch a cab. [...] (Ebd.)

Das Zusammentreffen, das die erzéhlende Protagonistin nur mit der eigenen Einsamkeit
und dem Begehren des Mannes begriindet, verlduft seltsam und die Schilderung wechselt
sofort wieder in die dritte Person, als die Enttduschung iiber die sexuelle Begegnung an-
gedeutet wird. Die sonderbare Situation zeichnet sich dadurch aus, dass von beiden Sei-
ten eine Verkennung stattfindet, in deren Konsequenz keine der beiden Seiten ihre Er-
wartungen erfiillt sieht. Er verkennt ihr Begehren. Damit ist eine Situation beschrieben,
die Judith Butler mit dem Begriff qgueer — seltsam, abweichend, verschoben — bezeichnet.
Die queere Situation 16st sich erst dann partiell auf, als der ménnliche Partner ihr Verhal-
ten als abweichend, als lesbisch identifiziert.

For a moment she sees herself as he sees the body that refuses a lean line [...].
Si, soy una mujer velluda.

Si, soy.

Y a mi me gustan las mujeres. (LG: 21)

Die Bestitigung des eigenen lesbischen Begehrens in der ersten Person erscheint als eine
Zuriickweisung der zuvor eingenommenen Rolle, dergegeniiber nun das “eigentliche”
Begehren behauptet wird. Hier hort das Wechselspiel von Selbst- und Fremdbildern aber
nicht auf. Nachdem die Protagonistin fiir einen Polizisten am Strand fiir einen kurzen
Augenblick zu “otra gringa who will give it up por nada” geworden ist, triumt sie von
einer Schwangerschaft und der daraus resultierenden Mutterschaft:

After removing the evidence of the boy, she allows the pleasure of the company of women
in her dream of the child she’ll have. It is a girl, a daughter to be sure. She imagines the
tender fleshseed growing inside her. The one who will call her mami and forgive her the
calling of her own mother’s name for the last time. (LG: 22f.)

Die in der Einleitung thematisierte Kinderlosigkeit wird hier aufgenommen; die Protago-
nistin traumt von der eigenen ersehnten Rolle als Mutter. Der Traum bettet die Mutter-
schaft allerdings in eine Gemeinschaft von Frauen ein und liest sich als Entwurf einer
lesbischen Mutterschaft. Moragas 1997 erschienener Text Waiting in the Wings prasen-
tiert eine solche lesbische Mutterschaft in Tagebuchform. Das auBlertextuelle Detail einer
tatsdchlichen Mutterschaft der Autorin als Referenz lasst auch hier eine autobiographi-
sche Lesart zu. Der dritte abschlieBende Teil des Essays beendet diesen als Traum be-
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zeichneten Exkurs in eine andere Frauenrolle mit dem Bild des Blutes, das die Laken rot
farbt. Dieses Blut steht entweder fiir den Verlust des Kindes oder aber fiir die Bestiti-
gung, dass keine Schwangerschaft existiert:

3. México Returned
When the blood dyes
the sheets red in the bed
of Mexico City
she feels no loss.
It was a dream
awakened.
For three days, she gives birth
to her own motherless
blood. (LG:23)

Hier 16st sich das Hin- und Herschwanken zwischen den Subjektpositionen (des “Weib-
chens” und der “selbstbestimmten, Frauen liebenden Frau”) in dem Bild eines autono-
men weiblichen Subjekts auf. Der Entwurf einer Identitét verlauft iiber die Zuriickwei-
sung der projizierten Subjektpositionen durch das autodiegetische Ich. Diese werden je-
doch nicht von vornherein verworfen, sondern unterliegen einem Moment des Aushan-
delns. Der Wechsel zwischen Néhe und Distanz, der durch den Wechsel zwischen 1. und
3. Person markiert wird, inszeniert den Prozess der Auseinandersetzung mit den ver-
schiedenen Bildern der Protagonistin, die dem “Zerrspiegel Mexiko” entstammen.

Auch dieser Essay lebt von der Spannung zwischen Prosa und Lyrik, zwischen dis-
kursiven, dialogischen, englisch- und spanischsprachigen Passagen und verweist somit
tiber die Ebene der literarischen Formen, der Darstellungsmodi sowie der Sprachcodes
auf eine aus der Spannung zwischen mexikanischer und Chicana-Kultur entstehende
Identitat.

SchlieBen mochte ich die Diskussion von The Last Generation im autobiographi-
schen Kontext mit der Analyse einer Traumsequenz, die das Kapitel “The Breakdown of
the Bicultural Mind” er6ffnet (LG: 91f.) und durchaus als Parabel auf die autobiographi-
sche Lebensbeschreibung in Loving in the War Years gelten kann. Diese Sequenz setzt
die Situation der Entwurzelung aus einem festen (Zu-)Ordnungssystem in Szene, dessen
sichtbare Koordinaten auf den ersten Blick Wahrungen sind. Die Protagonistin, die in
einem kleinen, von einer Familie gefiihrten Laden etwas kaufen mochte, kann die ge-
nannte Summe “300” nicht der Wéahrung — Dollar oder Pesos — zuordnen. Wihrend sie
nach dem entsprechenden Ordnungssystem, d.h. der richtigen Wiahrung, sucht und einen
Zuordnungsfehler ihrerseits vermutet, bemerkt sie, dass das junge Madchen, das sie be-
dient, einfach versucht, sie zu “betriigen”.

In dieser Passage symbolisieren die Wéhrungen iiber ihren Geldwert hinaus natio-
nale Zuordnungen, und ihre unterschiedliche Wertigkeit im internationalen Wéhrungs-
system verweist zudem auf die unterschiedliche Kaufkraft und Wertschitzung. Gleich-
zeitig weisen die Wahrungen aber auch {iber diese Grenzen hinaus, sind sie doch abstrak-
te, ineinander umrechenbare (Vergleichs-)Werte, die wirtschaftliche Kommunikation
und Transaktionen iiber nationale Grenzen hinaus erméglichen und diesen Austausch
mittels ihrer unterschiedlichen Wertigkeit in unterschiedlichem Mafe dominieren. In
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diesem System stehen die Wahrungen fiir die Zuordnung der mit ihnen operierenden
Subjekte zu Nationen, zu “Erster” oder “Dritter” Welt sowie zu dazu quer verlaufenden
Klassifizierungen wie Klassen und Hautfarben. Moglich wird das unklare Tauschver-
héltnis, von dem die Episode berichtet, weil die [ch-Erzéhlerin sich auf der Durchreise
befindet und daher auch keinem festen Ort zuzuordnen ist, wihrend das junge Madchen
in ihrer Familie (“family”), der “tiendita”, ihrem Zuhause (“home”) verortet ist. Derge-
stalt gesellen sich zur Wihrung weitere Koordinaten der Verortung — Familie, Heim, Zu-
gehorigkeit —hinzu und ergeben zusammen ein komplexes Netz. Die Durchreisende wird
in der “Fremde” — dem Geltungsbereich moglicherweise anderer, auf jeden Fall aber un-
bekannter Zuordnungssysteme — zur Fremden, subjektiv nimmt sie freilich eine Zwi-
schenposition ein. Ein addquates Ordnungssystem muss erst gefunden werden, damit ei-
ne Zuordnung erfolgen kann. Aufgrund von Hautfarbe und Sprache identifiziert das
Midchen die Protagonistin als Angloamericana. Jedoch steht diese Zuordnung im Ge-
samtzusammenhang des Textes im Widerspruch zu der eigenen Verortung der Ich-
Erzdhlerin als Chicana. Diese Widerspriichlichkeit verdeutlicht den generell prekéren
Status solcher Zuordnungen, sprich Identifizierungen.

Diese Sequenz der Nicht-Zugehorigkeit geht in eine klassische Psychoanalysesitua-
tion tiber, in der die Suche nach einem Zuordnungsraster ein zentrales Moment bleibt.
Nachdem die Ich-Erzéhlerin zuvor Gegenstand der Manipulation war, nimmt sie nun die
Machtposition einer “Analytikerin” ein, die etwas iiber die Familie des Madchens erfah-
ren mochte und daher alle Familienmitglieder auffordert, Zeichnungen anzufertigen. Ge-
genstand dieser Analysesitzung ist die aus der Familienkonstellation erwachsene Identi-
tit. Der Vater — schmal, schwach und krinklich — ist der Bezugspunkt, die Mutter ist ab-
wesend. Wihrend die Farbe rot aus der Zeichnung des Vaters wie Blut iiberquillt und auf
den Tisch und die Blatter der beiden T6chter lduft, kann der Sohn seine Zeichnung er-
folgreich schiitzen und eine wohlkonturierte Blume zeichnen. Die jlingere Schwester, die
der Erzihlerin zuvor im Laden begegnete, fiillt Seiten mit Worten in roter Schrift, welche
vom Schmerz des Vaters sprechen. Das vom Niederschreiben emotional aufgewiihlte
Midchen wird von der Ich-Erzihlerin behutsam zum zweiten Schritt der Bewiltigung,
der Therapie gefiihrt, indem sie dem auf der Couch liegenden Madchen das Geschriebe-
ne vorliest. Fiir die dlteren Schwestern ist es unertraglich, dieser Geschichte zuzuhoren.
Das Textfragment endet: “And as I press the girl next to me, I begin to read aloud...”
(LG: 92). Die nachfolgend angeordneten Gedichte und selbst der Essay lesen sich nun als
die Geschichte des jungen Madchens, das in diesen Texten vor allem eine Auseinander-
setzung mit dem Vater fiihrt. Ich-Erzdhlerin und Médchen iiberlagern sich und ver-
schmelzen zu einer Person. Das junge Méadchen verkorpert die Kindheit, in die sich die
Erzihlerin im Traum zuriickversetzt, gleichsam um die eigene als traumatisch, aber sig-
nifikant angesehene Kindheit zu bearbeiten. Die Familie des Méddchens weist parallele
Ziige zu der in Loving in the War Years vom autobiographischen Subjekt beschriebenen
Familie auf — der queere (nicht in das Bild patriarchalischer Rollenverteilung passende),
im Hintergrund prisente Vater, der Bruder, der als hellhdutiger Chicano keine Ambiva-
lenz hinsichtlich seiner Zugehorigkeit verspiirt. Wahrend dort jedoch die Beziehung zur
Mutter im Zentrum der Identititsbildung der Protagonistin stand und der Vater als Leer-
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stelle fungierte, steht nun in The Last Generation die traumatische Beziehung zum Vater
und dessen Familie im Mittelpunkt. Die Gedichte “Peloncito” (LG: 93f.) und “If a Stran-
ger could be called Family” (LG: 95ff.) nehmen die Thematik auf und zeichnen das Bild
eines wurzellosen Vaters ohne Familienbande.

Diese Passage kann meines Erachtens auch als Wiederaufnahme der in Loving
dargestellten Familienkonstellation gelesen werden, die von 7The Last Generation aus
den Schreibprozess an Loving in the War Years als psychoanalytische Verfahren
betrachtet, in der die Autorin und mit ihr Erzéhlerin und Protagonistin die Position der
Analytikerin einnehmen. Gleichzeitig kann dieser Textauszug als Auseinandersetzung
mit der Frage nach Sinngebung sowie der Funktionsweise von Erinnerung und Schreiben
gelesen werden. Auf einer metafiktionalen Ebene wire dann Schreiben ein
psychoanalytischer Prozess, der sich immer auch als autobiographisch outet.

In The Last Generation, liest man den Text im Verbund mit Loving in the War
Years, bietet das Ineinandergreifen von soziokulturellem Kontext und autobiographi-
schen Daten den Einstieg in eine autobiographische Lesart: Hier war es zunachst nur der
Name der Protagonistin, der auf eine auBertextuelle Realitit verwies und autobiographi-
sche Strategien markierte. Diese Strategien bilden, und das gilt fiir alle drei Texte der
Untersuchung, insofern einen Ausgangspunkt der Identitdtskonstitution, als sie
Individuen konstituieren, die sich im Spannungsfeld zwischen Individuellem und
Kollektivem verorten. ‘

Alle drei Texte griinden Identitét auf die bewusste Verschriankung von “Ich” und
“Wir”. Den Texten gemeinsam ist das Spiel mit dem stindigen Wechsel, der steten Um-
deutung dieser Ich/Wir-Konstellationen; nicht zuletzt dadurch wird die Dynamisierung
der Erzdhlperspektive und somit auch der geschriebenen Identitdt erreicht. Kindheitser-
innerungen dienen als Ausloser fiir die Reformulierung individueller und kollektiver kul-
tureller Identititen und ihrer sanktionierten Inszenierungen. Identitdt als Prozess des
Uberkreuzens von Diskursen wird besonders in Borderlands im Verschrinken der
Genres und Aussagemodi konstituiert. Die Spannung zwischen Narrativem und reflektiv
Essayistischem, zwischen Fiktionalisierung und Authentifikation, wird in allen drei
Texten unterschiedlich akzentuiert. Die Anndherung der Genres in Borderlands sowie
ihr integrativer Gebrauch in Loving und Last Generation machen es moglich, die
Verbindung von Individuellem mit Historischem und Politischem zu leisten. In den
folgenden Lektiiren werden daher psychoanalytische, Sexualitits- und Korperdiskurse
sowie anthropologische und Geschichtsdiskurse als konstitutiv fiir Identitit gelesen.
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4 SEXUALITAT, “RASSE”, BEGEHREN UND KORPER

The Catholic and Protestant religions encourage fear and distrust [...] of the body; they en-
courage a split between the body and the spirit [...]; they encourage us to kill off parts of
ourselves. We are taught that the body is an ignorant animal [...]. (B/F: 37)

In Anzalduas Text Borderlands/La Frontera stellt die fatale Trennung von Korper und
Geist, die Unterdriickung des Korpers als Tréger von Geschlechtlichkeit, die durch die
patriarchalische Kultur (hier die Religionen) propagiert wird, ein maf3gebliches Moment
der autobiographischen Erzdhlung dar. Die Wahrnehmung des eigenen Korpers durch
das erzéhlende und erzihlte Ich als anders — “Her soft belly exposed to the sharp eyes of
everyone [...]. They penetrate her; they slit her from head to belly. Rajada” (B/F: 43) —
ist der Ausgangspunkt fiir das Begehren, diesem Korper einerseits zu entkommen und
andererseits den Status Quo der Trennung von Korper und Geist zu verandern. Auch in
Moragas Loving in the War Years geben Korperbilder wie das folgende Traumbild den
AnstoB, die Geschichte des Coming-out einer lesbischen Chicana zu beschreiben: “I look
down upon my newly-developing body. The breasts are large and ample. And below my
stomach, I see my own cock, wildly shooting menstrual blood totally out of control. The
image of the hermaphrodite” (LWY: 119). Das Coming-out als Bekehrungsgeschichte
erwies sich in der Analyse der autobiographischen Strategien als ein zentrales Verfahren
der Identitdtsstiftung. Im Brennpunkt der autobiographischen Erzahlung steht die sexuel-
le Bildung der Cherrie, deren Sprechen tiber Sexualitit nach dem Muster der Beichte
verlduft. Hierdurch erweist sich die Verbindung von Sexualitét, Korper und autobiogra-
phischer Erzdhlung als duBerst eng. Diese Erkenntnis steht im Einklang mit Foucaults
Auffassung, dass Sex alsigrundlegender moderner Modus der Individualisierung zu ver-
stehen ist. Die Frage allerdings, welche Rolle der Diskurs tiber “Rasse” in dieser Kons-
tellation spielt, beantwortet Foucault nicht. Genau dieser Féhrte spiirt aber Moragas
Erzdhlerin nach, wenn sie zuriickblickend konstatiert: ““I never attributed my removal
from physicality to have anything to do with race, only sex, only desire for women.”
(LWY: 125). Vor dem Hintergrund dieser Aussage muss die Frage nach der Sexualitit,
ihrer Konstitution und ihrer Funktion bei der Herstellung von ldentitit/Individualitdt in
den hier zur Diskussion stehenden Chicana-Texten durch die Problematisierung der Rol-
le des Korpers im Diskurs iiber Sexualitit ergénzt werden: Welche Korper(bilder) ent-
stehen auf welche Weise, und welche Rolle spielt dabei die zu dieser Diskurskonstellati-
on quer verlaufende Kategorie der “Rasse”? Es wird mithin zu untersuchen sein, wie die
Korper-, Sexualitits- und “Rassen”-Diskurse — entstanden mit den neuen Wissenschaften
vom Menschen und nun in spezifischer Weise als Ensemble aufgerufen — sich in den
Texten als autorisierende Formationen konstituieren. Damit kommt nun auch der Begriff
des Begehrens — seine Formen und sein Ort gerade in Bezug auf das Begehren der Frau —
in den Blick, da sich sowohl in Anzaldtas wie in Moragas Texten Begehren als ein viel-
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gestaltiges Phdnomen erweist. Zwar ist das sexuelle Begehren der Ausgangspunkt der
Betrachtungen in diesem Kapitel, es wird aber alsbald in den Kontext weiter gefasster
Begehrenskonstellationen gestellt werden.

4.1 “Theory in the Flesh”: Korperdiskurse

Was bedeutet es, vom “K&rper” zu sprechen? Die Diskussion iiber Korper und ihre Ma-
terialitat, ihre Einheit und die Diskurse, die sie regulieren, ist in den vergangenen Jahren
intensiv gefiihrt worden. Vor allem emanzipatorische Bewegungen, die AusschlieBungen
bzw. Diskriminierungen aufgrund von in den Korper eingelagerten Differenzen wie Ge-
schlecht, “Rasse” und Sexualitit'®® thematisieren und als wesentlich fiir ihre Identitits-
diskurse/-politik und deren kritische Diskussion erachten, haben sich in diesem Rahmen
zu Wort gemeldet. So steht die Frage nach dem Umgang mit der quasinatiirlichen Ge-
schlechterdifferenz und ihren Markierungen sowie nach der sozialen Zurichtung von
Korpern an zentraler Stelle in der feministischen Debatte. Ebenso verweisen ethnische
Minderheitendiskurse auf die Bedeutung des Einschreibens von “Rasse” und Ethnizitit
in den Korper. Schrittweise setzte sich die Erkenntnis durch, dass gerade die Wahrneh-
mung von Korpern durch die Verschrankung von Vergeschlechtlichungs-, Sexualisie-
rungs- und Ethnisierungsprozessen spezifisch konstituiert wird.

In der okzidentalen philosophischen Tradition etabliert sich spitestens seit Platon
die Trennung von Korper und Geist. Der Korper wird zur duBleren Hiille mit wenigen,
der Natur zugeschriebenen Markierungen.'®* Auf der Grundlage dieses AuBeren fungier-
te der normierte Korper als Basis und Garant fiir die qualitative Unterscheidung zwi-
schen Menschen. Die somatischen Zeichen der Differenz erlangten auf diesem Wege so-
ziale und politische Bedeutung in den Zuschreibungen entlang der Achsen “Rasse”, Ge-
schlecht und Sexualitit, sodass die Beziehungen zwischen Identitdt, Sexualitit, Ge-
schlecht und Kérper im Zentrum der Identitdtsproblematik stehen (vgl. Hark 1996: 83).

163 Judith Butler (1990: 33) fiihrt dazu aus: “[T]he repudiation of bodies for their sex, sexuality,
and/or color is an ‘expulsion’ followed by a ‘repulsion’ that founds and consolidates culturally
hegemonic identites along sex/race/sexuality axes of differentiation”.

164 Das kartesianische “cogito ergo sum” als Markstein des Subjektdiskurses der Frithen Neuzeit
fiihrte diese Opposition fort und setzte als Essenz des Subjekts die reine Geistigkeit und Ver-
nunft. Diese Subjektkonzepte schlieBen den Korper — Triger von Geschlechtlichkeit, Sexualitét
und “Rasse” — als bestimmendes, ja transformatorisches Moment der Subjekt-“Okonomie” aus.
Identitit wurde im Kontext der Aufkldrung zum “wirkungsvollen Mittel, die Ahnlichkeit und
Einheit der zuvor etablierten Descarteschen Differenz zwischen Korper und Geist denken zu
konnen” (Hark 1996: 82). Als eine Art Idealtypus gestattete sie es, den Geist als “Zeichen trans-
zendentaler und selbstreflexiver Vernunft” (82) zu betrachten, wéihrend der Korper als Garant fiir
die “essentielle und autonome Einheit des denkenden Wesens” diente und diese naturalisierte
(83). Hark (1996) bezieht sich hier auf John Lockes Essay Concerning Human Understanding, in
dem dieser Identitiit (als dauerhafte Qualitiit einer Person) auf die dauerhafte, unverinderliche I-
dentitét des Korpers griindet.
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Teresa de Lauretis spricht von der Verschrankung von Geschlecht, Sexualitit und Korper
in einer modernen Technologie des Selbst'®*: in Identitit. Linda Nicholson (1994: 188-
220) pragt die Metapher vom Korper als “stummem Diener”. Im Zuge der Umbriiche auf
dem Weg zur Moderne, so Hannelore Bublitz in Das Geschlecht der Moderne (1998),
wurde die Trennung von Korper und Geist geschlechtsspezifisch kodiert, festgeschrieben
und naturalisiert. Damit erweitert und differenziert sie Foucaults Feststellung, dass Ge-
schlechtsidentitit sowie “Homosexualitit als das Andere der Heterosexualitit” der Aus-
druck einer neuen, nach Geschlecht und Sexualitét polarisierten Kultur an der Wende
vom 19. zum 20. Jahrhundert sind. Im Versténdnis einer diskurstheoretisch orientierten
Dekonstruktion der Geschlechterdifferenz figurieren Korper und Seele als “Effek-
te/Instrumente einer politischen Anatomie” (Bublitz 1998: 9), die die Vorstellung von
Korper und Seele als ahistorische Universalien erst produzieren. Mit der Entschliisselung
der dichotomischen Zuschreibungslogik ménnlich-weiblich wird auch offensichtlich,
dass der als Triger des natiirlichen Geschlechts (sex’%’) betrachtete Korper dem sozialen
Geschlecht nicht vorgéngig ist, sondern selbst als historisch und gesellschaftlich konsti-
tuiert aufgefasst wird.'®’ Judith Butler (1990: 139) beschreibt den Korper als eine variab-
le Grenze, als Oberflache und als Bedeutung generierende Praxis. Wenn der Korper die
Oberfléche ist, auf der sich Gender konstituiert, ergibt sich folgerichtig die Frage nach
dem Sprechen iiber Gender als “corporeal enactment” und so versteht die Autorin Ge-
schlecht als ein “regulatory ideal, a forcible and differential materialization of bodies,
that will produce its remainder, its outside, what one might call its ‘unconscious’” (22).
Neben der Geschlechterhierarchie regulieren aber auch andere Normen — etwa Heterose-
xualitat und whiteness — die Korperlichkeit. Korper im Sinne eines interaktiven und pro-
duktiven Konstrukts bilden fiir Elisabeth Grosz (1994: xi) den Ort, der als Ergebnis von
Uberlagerungsprozessen von unter anderem “Rasse”, Gender und Sexualitit entsteht.
Insofern bietet die Untersuchung des Phinomens Korper die Moglichkeit, Begriffe wie
Gender und “Rasse” als durchléssig und prozesshaft zu begreifen.

165 Die Technologien des Selbst gehoren nach Foucault (1988: 18) zu den vier Typen von Technolo-
gien, die die Menschen gebrauchen, um sich selbst zu verstehen: 1. Technologien der Produktion;
2. Technologien von Zeichensystemen; 3. Technologien der Macht; 4. Technologien des Selbst.
Diese Technologien sind nur selten voneinander zu trennen und stehen in bestandiger Wechsel-
wirkung.

166 Die Unterscheidung von sex — als natiirliches/biologisches Geschlecht — und gender — als sozial
erworbenes — wurde von der feministischen Theoriebildung in den 1980er Jahren eingefiihrt, um
auf die soziale Konstruktion von Geschlechterrollen, und damit auf die sozial, kulturell und histo-
risch produzierte Differenz zwischen Ménnern und Frauen zu verweisen.

167 Sex wird, das hat Butler in Gender Trouble (1990) gezeigt, somit zu gender. In Bodies that matter
fiihrt sie aus: “As a sedimented effect of a reiterative or ritual practice, sex acquires its natural-
ized effect [...].” (Butler 1993: 10). Der Begriff des Gender ist mit den Gender Studies in die
deutsche Begrifflichkeit tibernommen worden.
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4.1.1 Die Konstruktion von Sexualitit und “Rasse”

Cette chasse nouvelle aux sexualités périphériques entraine une incorporation des
perversions et une spécification nouvelle des individus. (Foucault 1976: 58)

Michel Foucault (1976: 136) begreift Sexualitét als einen “point de passage particuli-
érement dense pour les relations de pouvoir: entre hommes et femmes, entre jeunes et
vieux, entre parents et progéniture, entre éducateurs et €leves, entre prétres et laics, entre
une administration et une population”. Er definiert Sexualitdt als Namen fiir ein “ge-
schichtliches Dispositiv”, als

grand réseau de surface ou la stimulation des corps, I’intensification des plaisirs,
I’incitation au discours, la formation des connaissances, le renforcement des controles et
des résistances, s’enchainent les uns avec les autres, selon quelques grandes stratégies de
savoir et de pouvoir. (139)

Wenn Sexualitét nicht als genuine Realitdt aufgefasst wird, bleibt nur die Mdglichkeit,
sie als diskursiv hergestelltes Konstrukt zu denken und ihren vielféltigen, verschlunge-
nen Konstituierungsmechanismen nachzugehen. Der Begriff des Sex bietet sich, so Fou-
cault, als eine “kiinstliche Einheit” an, der sich Anatomie, biologische Funktionen, Ver-
haltensweisen, Gefiihle und Liiste zuordnen lassen (204). Diese imaginére Instanz mache
es moglich, “de faire fonctionner cette unité fictive comme principe causal, sens omni-
présent, secret a découvrir partout” (204). Mit dem Begriff des Geheimnisses verweist
Foucault auf das Gestiandnis bzw. die Beichte als eine Technik des Selbst, die Sexualitit
als Wahrheitsdiskurs entscheidend konstituiert. In der Herausbildung der Diskurse iiber
Sexualitdt in Zusammenhang mit den modernen Wissenschaften vom Menschen im 19.
Jahrhundert entsteht vor allem in der Medizin, der Psychiatrie und der Péddagogik ein
wissenschaftlicher Diskurs iiber das Begehren, der Sexualitit mit einer spezifischen Au-
toritdt ausstattet, das Innerste und Geheimste liber Individuen zu erfahren und somit
Wahrheit zu generieren (76).'® Hier wird eine Praxis aufgenommen, die bereits in Bezug
auf die Autobiographie im vorangegangenen Kapitel als Form der Darstellung von Sub-
jektivitat eingefiihrt wurde. Die zentrale Beschéftigung mit den sexuellen Abweichungen
— die parallel zur Herausbildung einer heterosexuellen Norm beitragt — verweist auf die
Technologie des Gesunden und des Pathologischen (61). Historisch erfolgte die Ein-

168 Foucault (1976: 86) spricht von einer Gestéindniswissenschaft, die sich um verborgene, unsagbare
Dinge kiimmert. Das Gestindnis der eigenen Sexualitdt wird zentraler Bestandteil der sich aus-
dehnenden Technologien zur Disziplinierung der Korper. Dariiber hinaus ist das Individuum da-
von iiberzeugt, es kénne sich durch ein solches Gestandnis selbst erkennen. Gleichzeitig ist das
Gesténdnis aber “un rituel de discours ou le sujet qui parle coincide avec le sujet de 1’énoncé;
c’est aussi un rituel qui se déploie dans un rapport de pouvoir, car on n’avoue pas sans la pré-
sence au moins virtuelle d’un partenaire qui n’est pas simplement I’ interlocuteur, mais I’instance
qui requiert I’aveu, I’impose, I’apprécie et intervient pour juger, punir, pardonner, consoler, ré-
concilier; un rituel ou la vérité s authentifie de I’obstacle et des résistances qu’elle a eu a lever
pour se formuler [...].” (Foucault 1976: 82f.).
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pflanzung von “Perversionen” in den Korper durch Isolierung, Intensivierung und Ver-
festigung der peripheren Sexualititen. “Perversion”, “Vererbung” und “Entartung” wur-
den zu zentralen Themen in der Technologie des Sex in der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts. Homosexualitét als “Perversion”, als periphere Sexualitét par excellence erhalt
eine Geschichte und die Geschichte ‘des Homosexuellen’ des 19. Jahrhunderts ist aus-
nahmslos durchdrungen von seiner Sexualitit.

L homosexuel du XIX® siécle est devenu un personnage: un passé, une histoire et une en-
fance, un caractére, une forme de vie; une morphologie aussi, avec une anatomie indiscrete
et peut-étre une physiologie mystérieuse. (Foucault 1976: 58f.)

Sexualitat als biologische und pathologische Differenz wirkte als Kontrollmechanismus,
denn die Differenz, als deren Modellperversion die Homosexualitdt gilt, wurde als
schindliches Geheimnis konstituiert, das Selbst-Uberwachung garantierte, und sexuelle
Identitét war somit etwas, das entdeckt werden konnte und vor Anderen geheim gehalten
werden musste.'®’ Parallel zu dieser Feststellung wirft Marylynne Diggs (1993) die Fra-
ge auf, inwiefern auch “Rasse” auf strukturell dhnliche Art als “racial other” pathologi-
siert wurde. Sie untersucht Erzahlungen tiber “mixed race”- und “mulatto”-ldentititen in
den USA des 19. Jahrhunderts und argumentiert, dass Foucaults Annahme, das Geheim-
nis (von Identitdt) im 19. Jahrhunderts sei das Geheimnis des Sexes, zumindest insofern
relativiert bzw. ergénzt werden miisse, als man ebenso vom “Geheimnis der Rasse” spre-
chen konne (vgl. Diggs 1993: 1). Foucault habe zwar auf die eminent wichtige Rolle der
Eugenik innerhalb der Technologie des Sexes verwiesen, aber weder die Spezifik von
“Rasse” als Geheimnis noch sein Verstindnis von Rasse ausgefiihrt (Diggs 1993: 3). Die
Autorin stellt der Pradominanz des Sexualitétsdispositivs bei Foucault “Rasse” als patho-
logische Differenz zur Seite und pladiert dafiir, die pathologisierten und verheimlichten
Identititen differenzierter zu betrachten und dabei den Ahnlichkeiten und Unterschieden
in der Rhetorik von Rassismus und Sexologie besonderes Augenmerk zu widmen. Zu
untersuchen sei die Konstruktion “sexualisierter Rassen” — “races represented as having
specific sexual characteristics” — bzw. einer “Rassenlogik” unterworfener Sexualititen —
“sexualities represented as a different race” (Diggs 1993: 16). Als Begriindung fiihrt
Diggs aus:

the discourses of racial and sexual identity, insofar as they are discourses about pathology
or secrecy, are places where racial and sexual identity intersect, points at which they coin-
cide, and also points at which they diverge. Pathology and secrecy are thematic sites where
the discourses of racial science, racial identity, sexual science, and sexual identity cross
over one another and interconnect, informing one another, developing similar representa-

169 Inden wissenschaftlichen Diskursen bildeten sich, laut Foucault, seit dem 18. Jahrhundert “vier
groBe strategische Komplexe™ heraus, die auf der Ebene der Macht eine solche Effizienz und auf
der Ebene des Wissens eine solche Produktivitét erreicht haben, dass sie als relativ autonom zu
beschreiben sind: die Hysterisierung des weiblichen Kérpers, die Pidagogisierung des kindlichen
Sexes, die Sozialisierung des Fortpflanzungsverhaltens sowie die Psychiatrisierung der perversen
Lust (vgl. Foucault 1976: 137f.).
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tions of the self, meeting related ideological interests, and yet retaining a specificity which
any simplistic conflation of the discourses and identity elides. (Diggs 1993: 4)

Diggs verweist auf den gemeinsamen Kontext der Begriffsgenese von Sexualitat und
“Rasse” in den Wissenschaftsdiskursen des 19. Jahrhunderts. Sie bezieht sich dabei auf
Nancy L. Stepans Argument, dass diese Diskurse Klassifikationssysteme entwickelten,
die auf Beziehungen von Analogie und Metapher beruhen und dass es gerade in den Be-
reichen von “Rasse” und Sexualitdt zu grundlegenden Analogiebildungen kam:

“So fundamental was the analogy between race and gender (in scientific writings) that the
major modes of explanation of racial traits were used to explain sexual traits.” [...] Science
did not proceed through empirical observation “but by and through a metaphorical system
that structured the experience and understanding of difference and that in essence created
the objects of difference.” [...] Initially, women were described in terms taken from racial
discourse, and then gender differences were used in turn to explain racial difference.
(Stepan 1990: 40, 41f. zitiert in Loomba 1998: 160f.)' ™

Folgerichtig heiit es auch bei Judith Butler (1993: 17f.), dass normative Heterosexualitit
klarerweise nicht das einzige “regulierende Regime” der Produktion von Kdorpern ist.
Andere, wie die soziale Regulierung von Rasse, miissten nicht nur “additiv”’ und separat
beriicksichtigt werden, sondern in ihrer Verschriankung, die die monolithische Funkti-
onsweise eines einzigen Regimes untergribt.'”'

170 In Stepans Ausfiihrungen treten die soziosymbolischen Formen “Rasse” und Gender in ein Ver-
héltnis wechselseitiger Begriindung. Als Wissenschaftler im 19. Jahrhundert die Analogie zwi-
schen Differenzen hinsichtlich “Rasse” und Sexualitdt oder zwischen Differenzen hinsichtlich
“Rasse” und Klasse annahmen und begannen, auf der Basis dieser Analogien neue Daten zu pro-
duzieren, trafen ihre Interpretationen von menschlicher Ahnlichkeit bzw. Differenz zum Teil we-
gen ihrer Ubereinstimmung mit den kulturellen Erwartungen auf breite Akzeptanz. Auf diese
Weise erhob die Wissenschaft bis dato unbewusst gezogene Analogien in den Status “selbst-
bewusster” Theorie. Sie erweiterte die an diese Analogien gekniipften Bedeutungen, erweiterte
deren Reichweite durch neue Beobachtungen und Vergleiche und prézisierte sie schlieBlich durch
die Anwendung von Spezialvokabular. Die Analogien wurden derart in die Wissenschaftssprache
integriert, dass ihre metaphorische Qualitit allmahlich verdeckt wurde. In diesem Prozess werden
Analogien (und auch Metaphern) konstitutive Elemente der Wissenschaft. “It may be, indeed,
that what makes an analogy suitable for scientific purposes is its ability to be suggestive of new
systems of implications, new hypotheses, and therefore new observations.” (Stepan 1990: 45).

171 Dabei stiitzt sich Butler auf Theorien, die den Begriff der “Rasse” als Produkt einer Geschichte
des Rassismus verstehen und dariiber hinaus Grenzen und Bedeutungen von “Rasse” historisch
nicht nur als Konstrukt im Dienst des Rassismus, sondern ebenso im Dienst der Bekdmpfung des
Rassismus aufweisen. Michael Omi und Howard Winant (1994: 55) verstehen “Rasse” durch die
Kopplung von sozialer Struktur und kultureller Reprisentation konstituiert und fiihren das Kon-
zept der “racial formation” als soziohistorischen Prozess ein, durch den rassische Kategorien her-
vorgebracht, angeeignet, verindert und zerstort werden. Historisch situierte “racial projects” sind
“simultaneously an interpretation, representation, or explanation of racial dynamics, and an effort
to reorganize and redistribute resources along particular racial lines. Racial projects connect what
race means in a particular discursive practice and the ways in which both social structures and
everyday experiences are racially organized, based upon that meaning.” (Omi/Winant 1994: 56).
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Rejecting those models of power which would reduce racial differences to the derivative
effects of sexual difference (as if sexual difference were not only autonomous in relation to
racial articulation but somehow more prior, in a temporal or ontological sense), it seems
crucial to rethink the scenes of reproduction and, hence, of sexing practices not only as
ones through which a heterosexual imperative is inculcated, but as ones through which
boundaries of racial distinction are secured as well as contested. (Butler 1993: 18)

Neue Erkenntnisse iiber die Art und Weise, in der sich “Rasse” und Sexualitit wechsel-
seitig konstituieren, ergeben sich etwa aus denjenigen Konstellationen, in denen
Zwangsheterosexualitit fiir die Aufrechterhaltung “rassischer” Reinheit dienstbar ge-
macht wird.

Die oben bereits zitierte Untersuchung von Diggs verweist im Zusammenhang mit
der Inszenierung der Verschrankungen von Sexualitdt und “Rasse” auf die historisch ar-
beitenden Analysen von Sander Gilman und Nancy Stepan, auf die theoretischen Texte
von Norma Alarcon und Chela Sandoval sowie die Texte von Gloria Anzaldta, Cherrie
Moraga und Audre Lorde. Vor diesem Hintergrund stellt sich fiir die folgenden Analysen
die Frage nach eben diesen konstituierenden Verschrainkungen und den entstehenden
Korperbildern sowie der Reformulierung pathologisierter, ethnisch und “rassisch” mar-
kierter Metaphern.

4.1.2 Begehrende Frauen/Lesbisches Begehren

It is not enough to reformulate the body in non-dualist and non-essentialist terms. It
must also be reconceived in specifically sexed terms. Bodies are never simply human
bodies or social bodies. (Grosz 1995: 84)

Angesichts der in der Geschlechterhierarchie der Moderne manifestierten grundiegenden
Differenz zwischen Korper und Geist und der Identifizierung der Frau mit der Natur als
Kehrseite der (aufklarerischen) Vernunft entstanden verschiedene Gegenentwiirfe, weib-
liche Sexualitit verbunden mit dem weiblichen Kérper zu denken. Gerade die feministi-
sche Theoriebildung der 1970er Jahre hat versucht, auf patriarchalisch geprégte Repré-
sentatlomsformen von Kérper, Sexualitit und Geschlecht hinzuweisen. Die Verfasstheit
des abeidlandischen Wissenssystems in der patriarchalischen Hierarchisierung der sexu-
ellen Differenz, die in vorherrschenden Sexualititsdispositiven sowie in der symboli-
schen Ordnung konkretisiert wird, aufzudecken und aufzubrechen, ist das Anliegen von
feministischen Theoretikerinnen wie Luce Irigaray und Hélene Cixous. Cixous und Iri-
garay treten eincr in den Korper eingeschriebenen patriarchalischen Begehrensékonomie
mit kritisch-feministischen Schreibpraxen entgegen. So spricht Cixous’ Le rire de la
Méduse etwa von der subversiven Kraft einer écriture féminine: “[La femme] dé-pense
I’histoire unifiante, ordonnatrice, qui homogénéise et canalise les forces et ramene les
contradictions dans la pratique d’un seul champ de bataille” (Cixous 1975: 45). Neben
dem Verweis auf die Vorherrschaft einer phallozentrischen Ordnung (Irigaray 1977) geht
es diesen Autorinnen darum, iiber die blofle Dekonstruktion hinaus das Nicht-
Reprisentierte dem Symbolischen einzuschreiben. Ein weibliches Imaginires soll zu-
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génglich gemacht und auf diese Weise ein anderes, weibliches Symbolisches gebildet
werden. Nach Irigaray sind elementare Bilder des Korperlichen, Geschlechtlichen, der
Geburt und des Todes in die Metaphorik der abendldndischen Theoriediskurse einge-
schrieben. Das “Imaginire”, der begehrende Umgang mit der Welt, sei in einem “ménn-
lichen Imaginiren” erstarrt, das der symbolischen Ordnung zugrunde liege.'”” Daher ver-
folgt Irigaray eine Strategie der Aufweichung durch Umkehrung.'” Sie privilegiert in
der Darstellung des weiblichen Kérpers dasjenige, was in einer vom anderen, mannli-
chen Geschlecht bestimmten Geschichte unterdriickt und unterworfen wurde. Den gin-
gigen Korperbildern patriarchaler Pragung soll (durch Rekonstruktion) ein verdringtes
weibliches Korperbild entgegengesetzt werden — Raume, Hohlungen, Fliissigkeiten, Off-
nung?%, Lippen treten an die Stelle des Phallus. Ganzheit wird gegen Genitalitit ge-
setzt.

Theoretikerinnen wie Judith Butler,'”” Teresa de Lauretis, Elspeth Probyn und Eli-
sabeth Grosz haben die Frage, wie das Begehren von Frauen und das lesbische Begehren
gedacht werden konnen, die keinen Ort in der patriarchalischen Begehrensokonomie ha-
ben, unterschiedlich beantwortet. Zwei Ansétze erscheinen fiir die Primértextanalyse
vielversprechend: de Lauretis’ Fetisch und Grosz’ nicht-6dipale Begehrenskonomie. In
The Practice of Love zeigt de Lauretis auf, wie eng Phantasien — bewusste und unbe-
wusste, private und 6ffentliche — mit der Konstituierung von Begehren und Sexualitit
verkniipft sind. Sie diskutiert in ihrer Untersuchung Moglichkeiten, das Begehren von
Frauen und Lesben als aktiv und unabhéngig vom Phallus zu denken. De Lauretis (1994:
285) beruft sich auf Laplanche/Pontalis (1973), wenn sie Phantasie als Subjektivitit
strukturierenden, psychischen Prozess versteht, der durch den Verlust des ersten Objekts
der Befriedigung hervorgerufen und anfénglich von den elterlichen Phantasien geformt
wird. Als psychischer Mechanismus, der, so de Lauretis, die Ubersetzung sozialer Repri-
sentationen in Subjektivitat und Selbst-Reprasentation lenkt, stellt die Phantasie jene In-
stanz dar, die psychische Reprisentationen von Instinkten in Bilder und Narrationen ii-
bertragt:

172 Dazu fiihrt Irigaray (1977: 159) aus: “J’essaie [...] de retraverser I’imaginaire masculin,
d’interpréter comment il nous a réduites au silence, au mutisme, ou au mimétisme, et je tente, a
partir de 12 et en méme temps, de (re)trouver un espace possible pour I’'imaginaire féminin.” Sie-
he auch den beriihmten Essay “Quand nos Iévres se parlent” im gleichen Band.

173 Irigaray fordert ein anderes Schreiben jenseits des phallischen Diskurses. Irigarays Texte sind
paradigmatisch fiir jene Schreibweise, die Siegrid Weigel (1983) mit dem Attribut des “schielen-
den Blicks” belegt und als weibliche Schreibweise ausweist. Abstrakte Begrifflichkeit wird mit
metaphorischen Bildriumen kurzgeschlossen, die den Bereich des Psychischen, Materiellen und
Sexuellen evozieren. Neben der so versuchten Transformation der Sprache plidiert Irigaray fiir
eine Relektiire antiker Weiblichkeitsmythen und fordert eine weibliche Gottheit.

174 Vgl. “Quand nos lévres se parlent”, (Irigaray 1977: 203-217).

175 Butlers Theorie des lesbischen Phallus soll hier nicht unerwéhnt bleiben. Siehe dazu Antke Engel
(1996).
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[...] from the unconscious fantasies underlying dreams and symptoms to conscious day-
dreams, reveries, and erotic fantasies. These are the scenarios (scripts or stage settings) of
the subject’s desire. (de Lauretis 1994: xv)

Diese Formen von Phantasie strukturieren das psychische Leben des Individuums. De
Lauretis hebt das Potential dieser Phantasien hervor, soziale Praxen und Reprisentatio-
nen— von ihr 6ffentliche Phantasien genannt — zu transformieren. '’ Man muss nicht lan-
ge in den verschiedenen feministischen psychoanalytischen Theorien suchen, um die
Mutter als erstes und zentrales Objekt des Begehrens zu identifizieren. Laut de Lauretis
stellt fiir die Mehrheit der feministischen Denkansitze beziiglich einer Re-Valorisierung
von Weiblichkeit und einer Theoretisierung weiblicher Sexualitit der Korper der Mutter
den effektivsten “Ort fiir den libidinosen Kampf des Feminismus gegen den Phallus”
(Silverman 1988: 154) dar. Die Mutterfigur ist Metapher (“maternal metaphor”), in der
individuelles und kollektives Weibliches verkorpert und zugleich mit Macht ausgestattet
ist. Diese Figur symbolisiert dabei jedoch fiir die weibliche Sexualitit weniger eine ero-
tische oder phantasmatische Rolle, denn Sexualitdt und sexuelles Begehren sind zuguns-
ten eines Bildes der gleichgeschlechtlichen Identifizierung verdringt.'”” Nichts desto
weniger werde aber aus der spezifischen Bindung zwischen Mutter und Tochter ein
“homosexueller Faktor”'’® als spezifisches Merkmal jeglicher weiblicher Sexualitit ab-
geleitet.

Unter Riickgriff auf den Begriff der Phantasie sowie die feministische Deutung der
Mutter als Metapher versteht Teresa de Lauretis lesbisches Begehren als ein Begehren in
Bezug auf einen phantasmatischen Frauenkorper, der narzisstisch geliebt und durch be-
liebige Gegenstande — Fetische — ersetzt werden kann, die in keiner Weise ein Surrogat
des viterlichen Phallus darstellen.'” Carol Thomas Neely (1995: 59) verweist auf die

176 “Initially shaped by parental fantasies and subsequently refashioned with new material drawn in
from the outside world, [...] the contents and forms of fantasy make up and structure the individ-
ual’s psychic life. Thus fantasy, not nature or biology, is at the origin of sexuality as a social, as
well as subjective, construction.” (de Lauretis 1994: xv).

177 Dies, so de Lauretis, sei in der Mehrzahl der feministischen psychoanalytischen Theorieansétze
etwa von Rose, Doane, Silverman, Sprengnether, Gallop, Jacobus etc. zu beobachten. Einerseits
erdffne sich so eine neue Moglichkeit, weibliches Begehren zu denken, andererseits verdecke es
den Unterschied zwischen hetero- und homosexuellem weiblichem Begehren. “This prevents the
understanding of lesbianism not only as a specific form of female sexuality but also as a socio-
symbolic form; [...] a form of psychological subjectivity that entails a different production of ref-
erence and meaning.” (de Lauretis 1994: xvii).

178 Zu Jacqueline Roses Theorie des homosexuellen Faktors in jeglicher weiblicher Sexualitdt auf-
grund der engen priddipalen Bindung des Kindes zur Mutter vgl. de Lauretis 1994: 50ff., 166f.
Die priddipale Verbindung, die auch wihrend der psychosexuellen Entwicklung intakt bleibt,
bewirke laut Rose eine starke Tendenz zur Bisexualitit.

179 Hierzu bemerkt de Lauretis (1994: 234f.): “I have attempted to show that neither the penis nor its
symbolic inscription in the paternal phallus is the signifier of lesbian desire, and instead sug-
gested fetish as a more useful general term to signify the working of a non-phallic, non-
heterosexual, or perverse desire.”
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narrative Komponente des Fetischs: “[T]he fetish is a no-thing, a material object that is
here and not there, made a good thing by fetishizing. [...] But both ‘here’ and ‘there’ are
present through narrative. ‘A fetish is a story masquerading as an object’”. Gerade ob
dieser narrativen Struktur ermoglicht es dieses Modell, dynamische Prozesse, das heif3t
Verinderung zu denken. Fiir de Lauretis ist das lesbische Begehren ein relationales, das
nicht auf einer Subjekt-Objekt-Dynamik beruht und in dessen Phantasieszenario die
Liebhaberinnen gleichzeitig Subjekte und Objekte (ihrer Imaginationen) sind. Das ‘Ob-
jekt des Begehrens’ reprisentiert ein phantasmatisches Objekt, ein innerpsychisches
Bild, das wiederum ein Phantasieszenario evoziert.

[D]esire is dependent on a fantasy scenario which the object evokes and from which the ob-
ject acquires its fantasmatic value, acquires the ability to represent the fantasmatic object.
[...]1 want to stress this fantasmatic quality of sexuality and the dependence of lesbian de-
sire, specifically, on what is ultimately a demand for love inscribed in a fantasy of the fe-
male body, a fantasy of dispossession. (de Lauretis 1994: 284f.)

Nach Elisabeth Grosz resultiert — ausgehend vom Mangel — die Gleichsetzung von weib-
licher Sexualitdt und Passivitit ebenso wie die unterstellte Ortlosigkeit des weiblichen
Begehrens innerhalb der Okonomie 6dipalen Mangels aus der bindren Geschlechterord-
nung und den dieser Binaritdt zugeordneten Entsprechungen aktiv/passiv sowie Pri-
senz/Absenz. Dieser Mangelkonstruktion, deren Wurzeln iiber Hegel bis zu Platon zu-
riickreichen und im 20. Jahrhundert in der Freudschen Theorie des Mangels und der Sub-
stitution fortgesetzt werden, will Grosz ein produktives, mit positiven Vorzeichen aus-
gestattetes Konzept entgegensetzen. Dabei sollen Modelle, die Genitalitét vor anderen
Formen der Sexualitit privilegieren, verworfen werden.'® In Anlehnung an Irigaray, a-
ber auch an Deleuze und Guattari schlagt Grosz (1995: 182) vor, sexuelle Beziehungen
prinzipiell als Teil von bzw. in Verbindung zu anderen sozialen Bezichungen zu verste-
hen und die Ubergiinge zwischen den Beziehungen als signifikant zu erachten.

I would like to use a model or framework in which sexual relations are contiguous with and
a part of other relations — the relations of the writer to pen and paper [...]. The bedroom is
no more the privileged site of sexuality than any other space; sexuality and desire are part
of the intensity and passion of life itself. (Grosz 1995: 181)

Damit kniipft Grosz einerseits an die ganzheitlichen Ansitze der franzosischen Feminis-
tinnen der 1970er Jahre insofern an, als einerseits die Annahmen tiber die Kartographie
des sexualisierten (weiblichen) Korpers hinterfragt und zugunsten einer Vielfaltigkeit
des weiblichen Begehrens dekonstruiert werden und andererseits weibliches Begehren
und weibliches Schreiben erneut zusammengefiihrt werden. Andererseits geht Grosz
dariiber hinaus und versteht sexuelle Beziehungen “in terms of bodies, energies, move-

180 Auch Butler (1990: 114) verweist auf die diskursive Konstruktion erogener Zonen und die daraus
resultierende Reduktion: “That penis, vagina, breasts, and so forth, are named sexual parts is both
a restriction of the erogenous body to those parts and a fragmentation of the body as a whole. In-
deed, the ‘unity’ imposed upon the body by the category of sex is a ‘disunity’, a fragmentation
and compartmentalization, and a reduction of erotogeneity.”
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ments, inscriptions, rather than in terms of ideologies, the inculcation of ideas, the
transmission of systems of representations”; diese bezdgen sich eher auf Oberflache und
Intensitat als auf Tiefe, Innerlichkeit und Latenz: “[T]here is not, as psychoanalysis sug-
gests, a predesignated erotogenic zone, a site always ready and able to function as erotic
[...].” (Grosz 1995: 182)

Inwiefern die theoretischen Texte Irigarays und Cixous’ in Anzaldias und Moragas
Texten als konstituierende Diskurse auftauchen, wurde bereits von Alarcon, Bow und
Keating untersucht: Leslie Bow (1991) présentiert Loving im Kontext von Cixous’ Le
rire de la Méduse als radikales Projekt im Umgang mit Sexualitdt und Text. AnnLouise
Keating (1996) liest Borderlands mit Cixous als Mestizaje Ecriture und Norma Alarcén
(1996: 47) sieht in Borderlands “a rewriting of the feminine” im Sinne von Irigarays
Imaginarem. Wie in den Texten der kreative Akt des Korper-Schreibens sich nun einer-
seits durch ein weibliches/lesbisches Begehren konstituiert, das neue Raume eroffnet und
welche Rolle andererseits Phantasie sowohl in der Konstituierung dieses Begehrens als
auch im Ausfiillen dieser Rdaume spielt, wird nun Gegenstand der beiden folgenden Un-
terkapitel.

4.2 Begehren und Kérper in Anzalduas Borderlands/La Frontera

4.2.1 (Dis)Embodied Spirit: Der schwindende Koérper

Anzaldua’s intimate journey within her body is an implosion inward, a solitary jour-
ney rather than that of a body coupled or re-membered in sex. (Yarbro-Bejarano 1995:
195)

In Anzaldtas Borderlands ist die Erzdhlung des autobiographischen Ich von der eigenen
Korpererfahrung eingebettet in die Beschreibung und Inszenierung kultureller Praktiken,
die den Umgang mit dem (weiblichen) Korper in der katholisch geprigten mexikani-
schen Kultur veranschaulichen. Durch diese kulturellen Regulierungen wird der indivi-
duelle Korper aufgerufen und konstituiert. Der geschilderte Umgang mit dem Kérper auf
der Ebene kollektiver kultureller Praktiken ordnet diese Korpererzdhlung in jene Traditi-
on ein, die die Trennung von Korper und Seele bzw. Geist postuliert und sowohl Identi-
tat als auch Subjektivitit im Geist bzw. in der Seele verortet.

Dies belegt das folgende Zitat aus dem Unterkapitel “Cultural Tyranny” des zwei-
ten Essays von Borderlands/La Frontera:

Humans fear the supernatural, both the undivine (the animal impulses such as sexuality, the
unconscious, the unknown, the alien) and the divine (the superhuman, the god in us). Cul-
ture and religion seek to protect us from these two forces. The female, by virtue of creating
entities of flesh and blood in her stomach (she bleeds every month but does not die), by vir-
tue of being in tune with nature’s cycles, is feared. Because, according to Christianity and
most other major religions, woman is carnal, animal, and closer to the undivine, she must
be protected. Protected from herself. Woman is the stranger, the other. She is man’s recog-
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nized nightmarish pieces, his Shadow-Beast. The sight of her sends him into a frenzy of
anger and fear. La gorra, el rebozo, la mantilla are symbols of my culture’s “protectlon” of
women. Culture (read males) professes to protect women. Actually it keeps women in rig-
idly defined roles. It keeps the girlchild from other men — don’t poach on my preserves,

only I can touch my child’s body. (B/F: 17)

Der zitierte Abschnitt kommentiert die Dichotomie zwischen Goéttlichem und Nichtgott-
lichem, die auf die Trennung zwischen Korper und Geist/Seele, auf Sexualitit als das
Animalische verweist sowie auf die Frau als das gefahrdete und gefahrdende Andere. Zu
der im kartesianischen Modell postulierten Trennung von Kérper und Geist gesellt sich
der spezifische Umgang mit dem weiblichen Korper, der den Kérper der Frau doppelt
marginalisiert, indem dieser am Beginn der Moderne zum Zeichen fiir Natiirlichkeit
wird. Der fruchtbare Leib im Einklang mit den Naturkreisldufen reinszeniert jene von
Bublitz (1998) beschriebene Entwicklung in der Moderne, in der die Festlegung der Frau
auf Natur physiologisch und psychologisch und nicht mehr nur metaphysisch-
ontologisch begriindet wird."®' Der Korper der Frau als Triger von Natiirlichkeit, die im
Gegensatz zur mannlichen Vernunft als Kulturtriager steht, das Verbergen von Teilen des
weiblichen Korpers, die durch Sexualisierung liberdeterminiert sind, sowie das Zerstii-
ckeln dieses Korpers werden in Borderlands als diskursive bzw. tatsdchliche Akte der
Gewalt iiber den weiblichen Korper in Szene gesetzt und bieten den Hintergrund fiir die
individuelle Koérpererzidhlung.

Folgerichtig wird der von der Kultur aufgerufene und konstituierte weibliche Ko6r-
per im Text nicht als heil, sondern fragmentarisiert prisentiert. Zum einen fiihrt der Text
vor, wie bestimmte Bereiche iiberdeterminiert und metaphorisiert werden, zum anderen
inszenieren Gedichte wie “Cannibal’s Cancion”, “Holy Relics” und “Cihuatlyotl, Wo-
man Alone” patriarchalische Zerstlickelungsdramen. “Cannibal’s Cancion” reflektiert
den “alltaglichen” Kannibalismus der Liebe und verbindet ihn mit religiosen, kirchlichen
Praktiken: “It is our custom/ to consume/ the person we love./ [...]/ Over my heart I’ll
wear/ a brooch with a lock of your hair./[...]/ Sundays there’s Mass and communion/ and
I’11 put your relics to rest” (B/F: 143). Der katholische Brauch, Heiligenreliquien zu ver-
ehren, wird im Gedicht “Holy Relics”, das die Geschichte des toten Korpers der spani-
schen Mystikerin Teresa de Avila erzihlt, hinterfragt. Was dem Korper der Heiligen Te-
resa widerfahren ist, kann als exemplarisch fiir die (Definitions-)Macht patriarchalischer
Instanzen tiber den “weiblichen” Korper gelesen werden. “The scattered bones of a
saint” selbst sind es, die die Geschichte der Verstimmelung, Fragmentierung und Ver-
schleppung des Kérpers der toten Teresa de Avila erzihlen: “We are the holy relics,/ the
scattered bones of a saint,/ the best loved bones of Spain./ We seek each other.” (B/F:

181 Dabei wird, so Bublitz (1998: 17), “[d]ie konstituierende Struktur des Leibes [...] zum hervorra-
genden Merkmal der Geschlechterdifferenz”; die Frau wird mit ihrem Korper identifiziert und
durch ihn in der Geschlechterordnung positioniert. Parallel zu der Festlegung der Frau auf Natur
“werden Frauen mit einer Vorstellung von Kultur identifiziert, die als ‘natiirliche” oder besser
noch der Natur geméBe gedacht wird”. “Das Geschlechtliche, Vergéngliche, dem Leben Imma-
nente, Geburt und Tod als Begrenzungen des Lebens und damit als Grenzen der neuen Bio-Macht
moderner Gesellschaften wird auf das Weibliche projiziert” (ebd.: 18).
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159). An dieser Stelle tritt das Motiv der Suche nach verlorener Ganzheit in Erschei-
nung, die hier auf physischer Ebene wieder hergestellt werden soll.

In “Cihuatlyotl, Woman Alone” bezichtigt das lyrische Subjekt die ethnische Ge-
meinschaft, “La Raza”, der Gewalt gegeniiber dem eigenen, weiblichen Korper. In dieser
Anklage verschrinkt sich die individuelle Ebene der Aussageinstanz mit der kollektiven
kulturellen Ebene auf das Ausdriicklichste.

Many years I have fought off your hands, Raza
[...]
[...] you hacked away
at the pieces of me that were different
attached your tentacles ~ to my face and breasts
put a lock between my legs. [...]
Oh, it was hard,

Raza to cleave flesh from flesh I risked
us both bleeding to death. It took a long
time but I learned to let
your values  roll off my body like water
those I swallow to stay alive become tumors

in my belly. [...]
. there’s no-
thing more you can chop off [...] (B/F: 173)

Die Uberdeterminierung sexualisierter Korperteile durch Mechanismen der Kontrolle —
“you hacked away at the pieces of me/ [...] attached your tentacles to my face and
breasts/ put a lock between my legs. [...] there is nothing more you can chop off” — er-
weist sich ebenso wie deren Metaphorisierung an anderer Stelle — “A snake will crawl
into your nalgas and make you pregnant” (B/F: 25) — als Disziplinierungsversuch eines
weiblichen Mitglieds der Gemeinschaft. Die Vergeschlechtlichung des weiblichen Kor-
pers erfolgt hier iiber seine Sexualisierung, die Realisierung des Sexes wird jedoch im-
mer als Tabu bzw. als dessen Ubertretung dargestellt.

Sex als Disziplinierung der Korper wie der Subjekte tritt nach Foucault fiir den ho-
mosexuellen Korper in noch unerbittlicherem Maf3e in Aktion. Die mit “Half and Half”
sowie “Fear of Going Home: Homophobia” iiberschriebenen Abschnitte, die sich im Es-
say “Movimientos de rebeldia y las culturas que traicionan” der “Cultural Tyranny” an-
schlieBen, zeigen die Verkniipfung von Korper, Geschlecht, Sexualitdt und Ethnizitit,
die in der mexikanisch-amerikanischen Kultur eine Kontrolle Giber den weiblichen, ho-
mosexuellen Korper ermoglicht. “Half and Half” fiihrt eine Figur ein, die sechs Monate
lang eine Frau ist, und die andere Hélfte des Jahres als Mann erscheint. Als eine “devia-
tion of nature that horrified, a work of nature inverted” (B/F: 19) stellt diese Figur einen
ausgehend von der zweigeschlechtlichen Ordnung devianten Korper dar, der im Rahmen
der binédren Logik nur als ‘pervers’ gedacht werden kann: “suffering from a confusion of
sexual identity, or even from a confusion of gender” (B/F: 19). Um die damit einherge-
hende Pathologisierung aufzubrechen, rekurriert Anzaldua auf das magische Denken, in
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dem der (sexuellen) Abweichung, dem “Anderen”, magische Krifte zugesprochen wer-
den.

Maimed, mad, and sexually different people were believed to possess supernatural powers
by primal cultures’ magico-religious thinking. For them, abnormality was the price a per-
son had to pay for her or his inborn extraordinary gift. (B/F: 19)

Die Logik des Gesunden und des Pathologischen soll durch das Magische iiberwunden
und das solchermaBlen Abgewertete aufgewertet werden. In dieser Argumentation greift
Anzaldiia auf das Vokabular und somit auf die Diskurse von Sexualwissenschaftlern an
der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert wie Richard von Krafft-Ebing, Havelock Ellis
und Edward Carpenter zuriick, die sich mit der Homosexualitdt vornehmlich als psychi-
sche und physische Devianz- und Degeneration beschaftigten. Judith Raiskin bezeichnet
Anzaldtas Vorgehen als strategischen Essentialismus, da Anzaldia sich der essentiali-
sierenden Rede'®” iiber den “psychischen Hermaphroditen” (Krafft-Ebing) und das “in-
termediate sex” (Carpenter) bedient, um auf die metaphorischen Elemente der Theorien
iiber Sexualitit und “Rasse” hinzuweisen und diese selbst zu reformulieren.'®* Homose-
xualitdt — zundchst gestaltet als pathologisches Phinomen — wertet Anzaldaa in Anleh-
nung an Carpenter als ein vermittelndes Prinzip auf und iibertragt diese Eigenschaft auf
die zu formende Identitét, der sogar das Attribut des Heiligen verliehen wird: “But I, like
other queer people, am two in one body, both male and female. I am the embodiment of
the hieros gamos: the coming together of opposite qualities within” (B/F: 19). “Fear of
Going Home: Homophobia” begreift dann auch die Ausiibung von weiblicher Sexualitét
iiberhaupt und von Homosexualitit insbesondere als dulerste Rebellion der “colored
homosexuals”. Im Sinne Foucaults als “this unacceptable aspect of the self” (B/F: 20)
bezeichnet, bilden Sexualitdt und Homosexualitit in der bereits im Titel des Kapitels an-
gedeuteten Rebellion (“Movimientos de rebeldia [...]””) den Ausgangspunkt, der die kul-
turelle Fremdbestimmung und diskursive Gewalt in sich biindelt, denen Frauen, Lesben
generell und das autobiographische Subjekt insbesondere ausgesetzt sind. Dass das er-
zéihlende Ich sich nicht nur als Lesbian of Color positioniert, sondern dieser Positionie-
rung zudem eine bewusste Entscheidung (“by choice”) zugrunde legt, spitzt dieses Sze-
nario noch zu: Die bewusste Wahl der (Homo-)Sexualitat wird als doppelt subversiver
Akt des Subjekts gegeniiber kulturellen Moralvorstellungen inszeniert. Die in der Meta-
pher “half and half”’ entworfene magische Uberwindung des Pathologischen fiihrt der
Text in der autobiographischen Erzéhlung als psychoanalytischen Prozess der Reintegra-
tion der Sexualitit und des Korpers iiber archetypische Géttinnenfiguren in die zu gestal-
tende individuelle und kollektive Identitit vor.

Die Chronologie der autobiographischen Korpererzdhlung in Borderlands/La
Frontera beginnt mit einem traumatischen Erlebnis der Protagonistin im Alter von zwei

182 Dieser Diskurs wird als essentialisierend verstanden, da er ahistorische und transkulturelle Typi-
sierungen vornimmt.

183  Fiir eine detailliertere Analyse des Diskurses um 1900 siche Raiskin (1994).
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oder drei Jahren. Die autobiographische Tradition arbeitet, wie Shirley Neuman (1994:
293) betont, “consistently toward repression of the representation of bodies in
autobiography”. Wenn iiberhaupt, so finde sich die Reprisentation von Korpern in
Kindheitserzdhlungen, in denen von der Kultur vermeintlich unberiihrte Korper mit
“Rousseauistischem Idealismus” (miss)reprasentiert wiirden. Im Gegensatz zu diesen
vermeintlich nicht markierten kindlichen K6rpern jedoch ist in Borderlands bereits der
kindliche Korper des autobiographischen Subjekts vergeschlechtlicht und aus dem Status
der “Unschuld” verstoen. Als traumatisch werden die Folgen des ersten
Zusammentreffens des kindlichen Ich mit der Figur der Gottin Coatlicue geschildert:

1 was two or three years old the first time Coatlicue visited my psyche, the first time she
“devoured” me (and I “fell” into the underworld). By the worried look on my parents’ faces
I learned early that something was fundamentally wrong with me. When I was older 1
would look into the mirror, afraid of mi secreto terrible, the secret sin I tried to conceal — la
sefia, the mark of the Beast. [...] The secret I tried to conceal was that I was not normal, that
[ was not like the others. [...] She felt shame for being abnormal. The bleeding distanced
her from others. Her body had betrayed her. She could not trust her instincts, her “horses”,
because they stood for her core self, her dark Indian self. La consentida, la rancherita que
se avergonzaba de su cuerpo [...]. (B/F: 42f.)

Der Korper des kleinen Midchens wird in einem traditionellen System von Zweige-
schlechtlichkeit und den damit verbundenen Vorstellungen von Geschlechtsreife'® ver-
ortet, indem er durch seine Sexualisierung von den dort postulierten Normen abweicht.
Die “beunruhigten Blicke” der Eltern signalisieren, dass diese Sexualisierung des kindli-
chen Korpers —und damit auch dieser — aulerhalb der (kulturellen und religidsen) Norm
liegt. Der Wechsel von der ersten in die dritte Person in der zitierten Passage inszeniert
die aus dieser Zwangspositionierung resultierende Distanzierung vom eigenen Korper,
tiber den die Ich-Erzahlerin keine (Definitions-)Macht hat. Die Reaktion auf das trauma-
tische Erlebnis ist Scham und das Gefiihl, vom eigenen und zugleich (ent)fremd(et)en
Korper betrogen worden zu sein. In der Chronologie der autobiographischen Erzdhlung
“fungiert die zitierte Begebenheit als Ausloser fiir die Verwerfung und Abtrennung des
Kérpers vom Ich. Das Geheimnis, “mi secreto terrible”, das den Korper des kleinen
Midchens markiert und in der autobiographischen Erzahlung die Subjektivitét bestimmt,
ist die durch das Bluten symbolisierte frithe Geschlechtsreife. Eingeleitet wird die zitierte
Passage durch die Figur der Coatlicue, die durch ihre Anwesenheit in der Psyche der
Protagonistin deren Differenz markiert. Das Geheimnis ist das “Geheimnis des Sexes”,
und es ist Coatlicue, die diese Sexualitit symbolisiert.
Als “Shadow Beast” wird Coatlicue erstmalig im zweiten Kapitel, “Movimientos de
rebeldia”, eingefiihrt. Naher bestimmt als “a rebel in me” und durch den “sexual lust [...]

184 In Anzalduas Erzihlung La Prieta wird bereits der zwei bis drei Monate alte Korper des Saug-
lings des Textsubjekts sexualisiert, da in den Windeln “kleine rote Tupfen” zu sehen gewesen
seien. Im Text wird dies mit der Abstammung von indigenen Vorfahren erklart, da beispielsweise
bei den Eskimos die “frithe Geschlechtsreife” durchaus iiblich sei (vgl. Anzaldua/Moraga 1983:
199).
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on its face” (B/F: 20) présentiert der Text Coatlicue sowohl als Symbol weiblicher
Sexualitit im Allgemeinen als auch von Homosexualitit im Besonderen, die beide die
traditionellen Normen der Chicano-Kultur bedrohen.

Um ihren strategischen Gebrauch der Coatlicue-Figur im Prozess der Reintegration
und Entpathologisierung von (Homo)Sexualitit zu beschreiben, verweist Anzaldia auf
James Hillmans Re-Visioning Psychology (1975). In einer FuBnote bezeichnet die
Autorin diese Studie als wesentlich fiir ihren eigenen Erkenntnisprozess und folgt in
ihrer Ausarbeitung der Coatlicue-Figur dem von Hillman entworfenen Modell. In Re-
Visioning Psychology entwickelt Hillman als zentralen Begriff seiner “archetypischen
Psychologie”185 ein als soul-making bezeichnetes Prinzip des psychologischen
Durcharbeitens. In diesem Prinzip des soul-making — das auf einem Dualismus von
“Seele” und “vernunftbegabter Intelligenz” basiert — nutzt Hillman mit den
Maoglichkeiten der Imagination einen Modus, der Realitdt vornehmlich als symbolisch
und metaphorisch erkennt. Hillmans Konzept ist innerhalb eines Freudschen Diskurses
verortet, der sich in einem System von (sexueller) Norm und Abweichung,
Pathologischem und Gesundem bewegt. In seinem Text unternimmt Hillman den
Versuch, psychologische Prozesse aus ihren negativen, religiés oder medizinisch
geprigten Bedeutungen herauszulosen, um sie fiir den Prozess des psychologischen
Durcharbeitens fruchtbar zu machen und zu aktivieren. Seine Arbeitsweise, die fiir die
Erarbeitung einer neuen Art psychologischen Denkens Anleihen bei der Philosophie, der
Geschichte, der Mythologie, der Psychiatrie, der Religionswissenschaft und generell bei
den Geisteswissenschaften sowie der Alchemie macht, beschreibt Hillman selbst als
Methode des “working through”, als Prozess des Psychologisierens. Der Riickgriff auf
verschiedene Gottheiten, die als archetypische Prisenzen in der Psyche fungieren,
ermoglicht, laut Hillman, transformatorische Prozesse wie Abspaltung, Umdeutung,
Deifizierung und Reintegration der problematischen Aspekte der Psyche. Eben diesem
Prinzip folgt Anzaldda, indem sie die archetypische Figur der Coatlicue zum Symbol der
Sexualitit erhebt und sie als transformatorisches Prinzip etabliert (siche Kapitel 3.3.1).

Wurde im Abschnitt “Cultural Tyranny” in Borderlands drittem Kapitel Sexualitdt
zunichst als das Ubernatiirliche, das Nicht-Géttliche und Animalische beschrieben, so -
wird sie im Folgenden iiber die Personifizierung durch das “Shadow Beast” verdufler-
licht und spéter divinisiert. Nach der Abspaltung der Sexualitdt im Kindesalter ist die
Verortung des Textsubjekts in der Identitét der Lesbian of Color (B/F: 19) ein wichtiges
Moment, in dem nun der Umgang mit der lesbischen Sexualitit/dem lesbischen Begeh-
ren diskutiert wird. Es ist folgerichtig eine plurale Aussageinstanz (“we”), die jene drei
Elemente definiert, mit denen sich lesbische Liebe beschreiben lasst; allerdings werden
sie unterschiedlich gewichtet. Zirtlichkeit als bestimmendes Charakteristikum im Ge-

185 Unter archetypischer Psychologie versteht Hillman in Anlehnung an C.G. Jung die Strukturiert-
heit der Psyche entlang bestimmter Archetypen. Als Wissenschaftler bewegt sich Hillman zwi-
schen den Disziplinen, seine Psychologie ist kreatives “border-crossing”, eine Praxis, die auch als
die eines “bricoleur”, eines “artist of psychology™ bezeichnet wird (vgl. Einleitung in Hillman
1975).
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gensatz zu Lust und Macht wird privilegiert. Die beiden letzteren gelten eher als Furcht
erregende Aspekte der Sexualitit, fiir ihre Befriedung tritt nun wieder Coatlicue auf den
Plan. Die Frage: “How does one put feathers on this particular serpent?”” (B/F: 20), fiihrt
an dieser Stelle verschiedene mythische Symbolfiguren zusammen: Die Schlange steht
fiir Coatlicue, genannt Schlangenrock; das Schattenbiest personifiziert nach C.G. Jungs
Modell jene Sexualitit, die durch die Verbindung mit dem Gott Quetzalcoatl'*® — gefie-
derte Schlange — deifiziert und, solcherart erhoben, integrierbar gemacht werden soll.

Der Nexus zwischen dem Schlangensymbol, Coatlicue und der Sexualitat wird im
dritten Kapitel von “Entering into the Serpent” mit einem Auszug aus Silvio Rodrigues’
“Sueiio con serpientes” (B/F: 25) wieder aufgenommen und in einer erinnerten Kind-
heitsszene fortgefiihrt, in der die Schlange in Form eines bedrohlichen Phallus als Sank-
tionsmittel dient: “No vayas al escusado en lo oscuro [...] my mother would say. No se te
vaya a meter algo por alld. A snake will crawl into your nalgas, make you pregnant”
(ebd.). Die Engfiihrung von Coatlicue und bedrohlichem verbotenem phallischem Sexus
in Gestalt der Schlange (serpiente, mask.) gipfelt in einer sich unmittelbar anschlieBen-
den Erzdhlung iiber den Biss einer Klapperschlange (culebra, fem.), der den Traum der
Ich-Erzéhlerin auslost, in dem die erste kérperliche Fusion des Ich mit der symboltrach-
tigen Schlange stattfindet: “l saw through snake eyes, felt snake blood course through
my body” (26). Der Biss als Initiation verleiht der Protagonistin Gloria (durch ihre Tier-
seele el tono) libernatiirliche Krifte — hier kommt das Magische wieder ins Spiel — und
macht sie fiir immer gegen Schlangenbisse immun. Seit diesem Tag, so die Ich-
Erzdhlerin, sei jede Begegnung mit einer Schlange von dem korperlichen Empfinden von
Angst, Faszination und freudiger Erregung begleitet.

Snakes, viboras: since that day I’ve sought and shunned them. Always when they cross my
path, fear and elation flood my body. I know things older than Freud, older than gender.
She — that’s how I think of /a Vibora, Snake Woman. Like the ancient Olmecs, I know
Earth is a coiled Serpent. Forty years it’s taken me to enter into the Serpent, to acknowl-
edge that I have a body, that | am a body and to assimilate the animal body, the animal
soul. (B/F: 26)

Initiation und Verschmelzung leiten auch die Umwertung der phallisch konnotierten
Schlange ein. Der Abschnitt “Suerio con Serpientes” (B/F: 34f.) nimmt das Bild der -
berméchtigen Schlangen, das im Rodrigues-Zitat “Suerio con serpientes” zu Beginn des
dritten Essays als alptraumhafte Bedrohung erschien, wieder auf, wendet es aber positiv.
Die bereits geschilderte Traumarbeit verlduft am Rande des Todes, ist jedoch Ausgangs-
punkt fiir Verdnderung: “[S]he was, in my psyche, [...] the basis of all energy and life”
(35). Ist Coatlicue zunichst nur das Schattenbiest, das Sexualitit konnotiert, so steht am
Ende des vierten Prosakapitels “Ella” (Sie) fiir “the godwoman within me” (50). Die zu-

186 Quetzalcoatl ist nach Miller/Taube (1993) eine Synthese aus Schlange und Vogel. Die ‘Gefieder-
te Schlange’ ist eine der bedeutendsten mesoamerikanischen Gottheiten. Unter anderem als Gott
des Windes wurde er mit einem legendaren Fiihrer in Tula in Zusammenhang gebracht, der der
aztekischen Mythologie zufolge von Osten wiederkehren und ein neues Zeitalter einleiten sollte.
Siehe auch Kap. 3, Fn 141 dieser Arbeit.
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vor phallisch konnotierte Schlange wird sodann nicht mehr ménnlich, sondern weiblich
als La Vibora — die Schlangenfrau — tituliert. Sie wird in Anlehnung an die Kosmologie
der Olmeken und in Absetzung von Freud'® zur Géttin erhoben. Dieser Vorgang kann
sowohl als ein Umdeutungsversuch des Symbolischen als auch im Sinne der Einsetzung
einer neuen, weiblichen Sexualitit gelesen werden. Eine weibliche Gottheit verdrangt
und ersetzt den bedrohlichen Phallus, Durchdringung ersetzt Penetration. Die Verinnerli-
chung des umgedeuteten Schlangensymbols inszeniert den Schritt der Reintegration, der
Ausséhnung mit einer neu geschaffenen Sexualitit. Durch einen psychoanalytisch deut-
baren Vorgang — denn es ist ein Traum, der diese Transformation initiiert — wird die O-
konomie des Mangels iiberwunden bzw. durch einen Ersatz verschoben. Zuvor Phallus-
symbol, wird die Schlange jetzt weiblich definiert und symbolisiert weibliche Sexualitit.

Der psychoanalytische Umdeutungsprozess ist freilich nicht der einzige Weg, den
Anzaldua in Borderlands zur Umsetzung des Vorhabens einschldgt, Sexualitét in die
Chicana-ldentitdt zu reintegrieren; insbesondere Homosexualit wird liber psychothera-
peutische Verfahren wie die Multiplikation des Ich als Selbstschutz und Therapie, das
Imaginieren, das Mythologisieren mit Hilfe der verschiedenen Aspekte der Coatlicue-
Figur Modell. Dariiber hinaus erfolgt das Umdeuten, Deifizieren und Reintegrieren in
Anzalddas Text auch iiber den Bezug auf die mystische Tradition, in der der begehrte
Korper als ephemer gedacht wird und Vereinigung sich durch Inkorporation vollzieht.

Gespeist vom Liebes- und Korperdiskurs der Mystikerinnen arbeitet Anzaldia ein
eigenes Sprechen iiber den Korper aus, das die Beziehung zu Gott mit Schmerz, Leiden,
Lust und Erfuillung in Verbindung bringt und Inkorporation als Vereinigungsmetapher
bereithilt.'®® Unter diesem Blickwinkel ist die Metaphorik des gegenseitigen Verschlin-
gens in der Beziehung zwischen Textsubjekt und Coatlicue als ein subtiler Liebes- und
Begehrensdiskurs in der Tradition der Mystikerinnen zu lesen; und in der Tat greift An-
zaldua mehrfach auf die Schriften der spanischen Mystikerin Teresa de Avila zuriick. In
den Texten der Karmeliterin, als deren Autorname zumeist Santa Teresa de Jesus ange-
geben wird, findet Anzaldta das Vorbild fiir die Beschreibung eines spirituellen Weges,
der unter anderem iiber Korpererfahrungen wie Schmerz, Leiden und Lust fiihrt. Thre
Gotteserfahrung schildert Teresa de Avila in Anlehnung an den neuplatonischen Liebes-
diskurs als unio mystica.

187 Freud spricht in der Traumdeutung davon, dass die Schlange in den Trdumen das h4ufigste Penis-
symbol sei (vgl. Freud 1994: 351).

188 Dem gegeniiber steht die bereits oben erwéhnte Zerstiickelung der Kérper durch patriarchale Ge-
walt und Kontrolle, ausgeiibt durch Kultur und Religion. Die Texte der mittelalterlichen Mystike-
rinnen mit ihrer exzessiven Korperlichkeit, dem Bezug auf Krankheit und ihren erotischen, auf
eine androgyne Christusfigur zielenden Vereinigungsvisionen stellen diese Beziehung noch un-
mittelbarer her als die Texte der Teresa de Avila. Auf erstere bezieht sich auch Caroline Bynum
(1987: 157): “[T]o feel the other within one’s own bowels or heart. To love is to engulfand to be
engulfed, to masticate and to assimilate, [...] to flow out with nurture.”
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Der Verweis auf Teresa de Avila findet sich in expliziter Form in Anzaldiias Text.'®
“Holy Relics” — das erste Gedicht des vierten Kapitels, “Cihuatlyotl, Woman alone”, aus
dem Gedichtteil von Borderlands/La Frontera — erzéhlt, wie der Korper der Heiligen Te-
resa im Namen verschiedener kirchlicher Autoritéten zerstiickelt und der Verehrung als
Reliquie anheim gegeben wird. Wahrend in “Holy Relics” explizit auf die Figur der Te-
resa de Avila zuriickgegriffen wird,'”® geschieht dies im vierten Kapitel des Essayteils
sowie im Gedicht “Antigua, mi diosa” implizit durch die Ubernahme von Stilelementen
oder Bildern sowie die parallele (Ver-)Wendung autobiographischer Details und die U-
bernahme zentraler Konzepte wie der unio mystica, der mystischen Vereinigung mit
Gott, oder des camino de perfeccion, des Weges der Vervollkommnung.

Teresa de Avilas autobiographisches, von ihren Beichtvitern autorisiertes Libro de
la vida'" (1583) berichtet vom ungewohnlichen Leben einer Nachfahrin von Conversos
(konvertierter Juden), die dem Eheleben das Leben im Karmeliterorden vorzieht. Diesen
verdndert sie in unermiidlicher reformatorischer Tatigkeit; zur Instruktion der Glaubigen
schreibt sie eine Vielzahl von Prosa- und lyrischen Texten, die letztlich als Exempel die-
nen, um den Weg zur Vereinigung mit Gott anschaulich zu machen. Dabei stellen in Te-
resas Text die Begegnungen mit dem Tod wichtige Grenzerfahrungen auf dem Weg zur
Vervollkommnung dar. Dieser Riickgriff auf den Topos der Krankheit steht im Kontext
einer geldufigen Praxis, in der es einen “Konnex zwischen Krankheit und religiosem
Durchbruch” (Holdenried 1995b: 408) gibt. In Teresas “cuatro grados de oracion”, die
auf die Vereinigung mit Gott zielen, fithrt die Erreichung der ersten Stufe iiber die
Krankheit. Parallel dazu berichtet das autobiographische Ich in Borderlands von vier
Todesbegegnungen, die in der Retrospektive als auBergewohnliche Erfahrungen und An-
stoB3 zur Verdnderung betrachtet werden: “After each of my four bouts of death I’d catch
a glimpse of an otherworld Serpent” (35).'”* Parallel zu Teresas Seelenkampf auf dem

189 Dariiber hinaus ist sicher die Rezeption der Mystik als weit verbreiteter Referenzpunkt innerhalb
feministischer Diskurse (insbesondere des kulturellen Feminismus der 1970er Jahre in den USA)
nicht zu unterschitzen. In einem 1993 veréffentlichten Interview mit Donna Perry spricht An-
zaldta von einem unverdffentlichten Manuskript, “Tres lenguas del fuego”, in dem sie sich Frau-
enfiguren im Spanien der Renaissance sowie im kolonialen Mexiko zuwendet und Beziehungen
zwischen Frauenschicksalen aus verschiedenen Jahrhunderten herstellt. Der Impuls, eine Traditi-
onslinie starker Frauen zu errichten, die aus den Normen der patriarchalischen Ordnung und ins-
besondere aus der Heteronormativitét ausbrechen, erweist sich auch in Bezug auf Teresas Stel-
lung in Borderlands als relevant: “I found out that Santa Teresa was sent to the convent by her
father because they caught her kissing a woman cousin” (Perry 1993: 25). Dass Teresas Autobio-
graphie insofern Vorbild fiir die in Borderlands gestaltete Sexualitét wird, erscheint unter diesem
Gesichtspunkt umso folgerichtiger.

190 Eine FuBnote, die die Protagonistin — “she” — mit dem Namen Teresa de Cepeda Davila y Ahu-
meda identifiziert, unterstreicht den direkten Bezug.

191 Im Folgenden zitiere ich aus der von Damaso Chicharro herausgegebenen Ausgabe: Santa Teresa
de Jesus, Libro de la Vida. Madrid: Catedra 1990. Als Kurzreferenz verwende ich Libro.

192 So wie Gott von Teresa auf dem Weg zur Vervollkommnung Krankheit als Opfer fordert, initiiert
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Weg zur Vereinigung mit Gott nahert sich in Borderlands die — von Anzaldua als dritte
Instanz neben Korper und Geist eingefiihrte — Seele der Protagonistin der Vereinigung
mit ihrer Gottin Coatlicue an.

Das Gedicht “Antigua, mi diosa” nutzt typische Merkmale des sprachlichen Duktus
von Teresa und deutet diese um. Bereits der Titel schreibt Teresas mannlichen Gott in
eine Gottin um, die zudem auf eine alte (mesoamerikanische) Tradition verweist. Die
erste Verszeile “Descalza, gateando a ciegas voy” ebenso wie die folgende “Antigua, tu
hija errante” nehmen auf die Askese des von Teresa reformierten Ordens der Karmelite-
rinnen, der BarfiiBerinnen, Bezug. In Anlehnung an diese folgt das lyrische Ich den Spu-
ren “seiner” Gottin und dem Rasseln der Klapperschlange, das im ersten Teil von Bor-
derlands mit Coatlicue assoziiert wurde. “Antigua, mi diosa” stellt den intertextuellen
Bezug nicht durch ein wortliches Zitat her, hier werden vielmehr verschiedene Textstra-
tegien der Mystikerin aufgerufen. So verwendet Anzaldua antagonistische Figuren (“me
hago y me deshago”), Formulierungen des unerfiillten Begehrens (nada me satisface;
Antigua, tu hija errante no puede alcanzarte) sowie den Diminutiv (enterita, toditito),
der nach Menéndez Pidal ein wesentliches Merkmal des von Teresa de Avila verwandten
estilo ristico darstellt."” Auch die Lichtmetaphern (tu luz, semillas de luz, migaja de luz)
und die Feuermetaphorik (Mi incendiada piel) verweisen auf das mystische Sprechen.
Bereits im Kontext der Uberlegungen zur Autobiographie wurde festgestellt, dass An-
zalduas Text im Umgang mit dem Motiv der Coatlicue unterschiedliche Gattungen integ-
riert und vielfdltige Analogien herstellt, um das Konzept von Einheit in Vielheit in Szene
zu setzen.

Im Libro de la Vida erzéhlt Teresa von verschiedenen Begegnungen mit Gott, die
ihr seit ihrer Kindheit widerfahren sind; sie interpretiert diese Gotteserfahrungen als
entscheidende Impulse fiir Veréinderung und lésst sie in die Vereinigung mit Gott
miinden.

Coatlicue den Zustand der Krankheit am Rande des Todes, der Ausgangspunkt fiir Verdnderung
wird:

“Dead,/ the doctor by the operation table said.

I passed between the two fangs,/ the flickering tongue.

Having come through the mouth of the serpent,/ swallowed,

I found myself suddenly in the dark [...].

I knew at that instant: something must change/ or I’d die.

Algo tenia que cambiar.

After each of my four bouts with death I’d catch glimpses of an otherworld Serpent. Once, in my
bedroom, I saw a cobra the size of the room, her hood expanding over me. When I blinked she
was gone. | realized she was, in my psyche, the mental picture and symbol of the instinctual in its
collective impersonal, prehuman. She, the symbol of the dark sexual drive, the chthonic (under-
world), the feminine, the serpentine movement of sexuality, of creativity, the basis of all energy
and life.” (B/F: 34f.). Hier iiberlagern sich das Hillmansche Konzept des Durcharbeitens iiber
den Vorgang des Mythologisierens und der mystische Diskurs.

193 Zur Verwendung des Diminutivs erklirt Menéndez Pidal (1947: 41), dass Teresa den Diminutiv
(vorzugsweise) mit Motiven des Erhabenen verbindet, um in diese “una conmocion de ternura”
einzufiigen.
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Desde a poco tiempo comenzé Su Majestad [...] a sefialar mas que er